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1. Kultur

Winfried Fluck

|. Ist die amerikanische Gesellschaft »kulturlos«?

»Wer in aller Welt liest ein amerikanisches Buch?«, fragte der Brite Sydney Smith
1824 und traf damit die noch junge Nation der Vereinigten Staaten von Amerika
mitten ins Herz. Smiths siiffisant-herablassende Frage war Teil eines langen Min-
gelkatalogs, den der Reprisentant eines aus jahrhundertf:alten ku.lturellen Traditio-
nen schopfenden Europas der amerikanischen Zivilisation vorbelt, um dem Em-
porkommling seine Grenzen aufzuzeigen.' Geschickt legte Smith den Finger auf
eine offene Wunde der von postkolonialen Selbstzweifeln geplagten amerikani-
schen Gesellschaft. Denn threm eigenen Selbstverstindnis nach hatten sich die
USA in einer Zeit, in der in Europa noch der Absolutismus herrschte, an die Spitze
des geschichtlichen Fortschritts gesetzt und die zivilisationsgeschichtlichen Ideale
der Aufklirung als erste Nation eingelost. Der politischen Unabbdnglgkelt ent-
sprach jedoch auch nach Meinung vieler Amerikaner se_lbst noch lingst k.eme kul-
turelle Unabhingigkeit. Obwohl ansonsten in der Auseinandersetzung mit de{ Al-
ten Welt gewiss nicht von Minderwertigkeitsgefiihlen geplagt und zumeist befliigelt
vom Glauben an die eigene moralische und politische Uberlegenheit, empfand
man sich auf dem Gebiet der Kultur nach wie vor als Provinz. Dieser Beﬁmd
musste fiir die junge Republik krinkend sein, weil im Traum eines hJstorlschen
Neuanfangs, der sich von jeher mit der Idee Amer.ikas verband, zugleich auch da§
Versprechen einer neuen menschlichen Zivilisationsstufe enthalten war. Dabei
wurde wie selbstverstindlich eine Gleichung zwischen den kulturellen Lelsmpgen
ciner Gesellschaft und ihrer »Reeife« zugrunde gelegt. Die Menschheitsgeschichte
wurde als eine fortschreitender Zivilisierung verstanden. Wo einer Gesellschﬁft
keine kulturelle Bliite zugesprochen werden konnte, befand sie sich demgemal
noch im Kindheitsstadium. Im Grunde bilden derartige Vorstellungen des 19.Jahr—
hunderts, in denen der Stand kultureller Entwicklung als Indiz r}gtionaler Reife
angesehen wird, nach wie vor die Basis fiir die wiederkehrende Kritik an der »Kul.—
turlosigkeit« Amerikas, denn sie dienen dazu, sich doch noch.djer Uberlegcr'l}.leult
iiber eine Gesellschaft zu versichern, der in 6konomischer, politischer und militi-
rischer Hinsicht langst eine Fiihrungsrolle zugewachsen ist.? o

Die Diskrepanz zwischen politischer Fiihrungsrolle und vermcmﬂxher Kultur-
losigkeit der amerikanischen Gesellschaft musste nach dem Zweiten \X./.elt.krleg
neuerlich an Bedeutung gewinnen. Durch den Krieg waren die UsA éndggltlg zur
Fiithrungsmacht der westlichen Welt aufgestiegen. Henry Luce hatte“ im Time Ma-
gazine das 20. Jahrhundert zum samerikanischen jah‘rhundert« Ae'r.klart‘ Doch ob-
wohl Teile der europiischen Avantgarde inzwischen die Modernitit der amerikani-
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schen Kultur entdeckt und schitzen gelernt hatten, galt die amerikanische Kultur
nach wie vor nicht als ein Gegenstand, der ausfiihrlichere Beachtung verdienen
wiirde. Nicht nur an europiischen, sondern auch an amerikanischen Universititen
wurde beispielsweise die amerikanische Literatur immer noch als eine provinzielle
Nebenerscheinung der englischen Literatur angesehen. Gleiches galt fiir die Be-
schiftigung mit der amerikanischen Philosophie, Malerei, Musik oder dem ame-
rikanischen Film, der, bis auf wenige Ausnahmen (wie Orson Welles' Citizen
Kane), als Inbegriff standardisierter Massenkultur galt. Jene Formen populirer Kul-
tur schlieBlich, die spiter zum Ausgangspunkt einer weltweiten Jugendkultur wur-
den, waren nur allzu willkommen, um dem Vorurteil neue Nahrung zu geben, dass
die amerikanische Gesellschaft als »gewShnliche« Massendemokratie nur eine ober-
flichliche, effekthascherische Unkultur hervorbringen konne.

Kultur ist in derartigen Urteilen wie selbstverstindlich gleichgesetzt mit beson-
deren kiinstlerischen und denkerischen Leistungen, fiir die europiische Vorbilder
den Mafistab bilden. Diese Einengung des Kulturbegriffs muss den Blick verstellen
auf die Funktion und Leistung von kulturellen Formen anderer Art. Weil man in
Europa wie auch in den USA selbst lange Zeit nur das Ausbleiben einer dem euro-
paischen Vorbild vergleichbaren Hochkultur registrierte, iibersah man die Bedeu-
tung dessen, was sich an neuen, eigenstindigen Formen entwickelte. Die Eigen-
ar und Eigenwertigkeit der amerikanischen Kultur, die sich in Prozessen stindi-
ger Vermischung zwischen verschiedenen nationalen und ethnischen kulturellen
Traditionen herausbildeten, treten jedoch erst hervor, wenn man sich von iiber-
kommenen Erwartungen frei macht und nach den ihr eigenen Entstehungs- und
Entwicklungsbedingungen fragt. Als eine Gesellschaft mit neuartigen politischen,
okonomischen und sozialen Strukturen haben die USA zwangsliufig auch neue
kulturelle Formen ausgebildet. Will man die Merkmale und Leistungen der ame-
rikanischen Kultur verstehen, dann muss es dementsprechend darum gehen, auch
jenen kulturellen Ausdrucksformen offen gegeniiberzutreten, die aus europiischer
Perspektive auf den ersten Blick als irritierend anders erscheinen mdgen.

In gewisser Hinsicht ist ein derartiger Perspektivwechsel lingst in Gang gekom-
men, seit sich auch in den europiischen Demokratien die Autoritit tradierter kul-
tureller Hierarchien abgeschwicht und sich Gesellschaft wie Kultur »pluralisierte
haben. So galt die amerikanische Literatur bis in die 1960er-Jahre mit wenigen
Ausnahmen (zu denen Edgar Allan Poe, Walt Whitman und Mark Twain zihlten)
als zweitrangig. Erst die Vitalitit der amerikanischen literarischen Moderne und
Postmoderne verinderte diese Einschitzung und 6ffnete auch den Blick auf die
bemerkenswerte, ihrer Zeit vorauseilende, Modernitit der amerikanischen Litera-
tur des 19. Jahrhunderts. Bevor franzosische Cinéasten wie Godard und Truffaut
nach dem Zweiten Weltkrieg Filme der »Schwarzen Serie« und des populiren
Genrekinos Hollywoods entdeckten und zum Vorbild ihrer eigenen Form des Au-
torenkinos machten, war die Wertschitzung des amerikanischen Films auch bei
amerikanischen Filmkritikern auf wenige Stummfilme beschrankt, wihrend man
sich {iber den »kommerziellen« Rest nach Kriften schimte. Bevor New York zum
Zentrum der Avantgarde in der Bildenden Kunst wurde, galt die amerikanische
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Malerei als provinziell. Erst in den 1970er-Jahren begann man sich in Europa (wie
auch in den USA selbst) ernsthaft der amerikanischen Malerei vor 1945 Zuzuwen-
den — und machte dabei erstaunliche Entdeckungen. Bevor die Postmoderne die
abendlindische Philosophietradition in Frage stellte (»dekonstruiertes) und der
Philosophie des amerikanischen Pragmatismus eine ganz unerwartete Aktualiti
verlieh, wurde dieser zumeist als philosophischer R echtfertigungsversuch fiir einen
ungeziigelten amerikanischen Materialismus missverstanden und als Philosophie
nicht wirklich ernst genommen. Letzteres gilt auch fiir den amerikanischen Trans.
zendentalismus des 19. Jahrhunderts und insbesondere fiir das Denken seines be-
kanntesten Vertreters Ralph Waldo Emerson, dessen systemfeindliche Offenhejt
nun nicht mehr als Schwiche, sondern gerade als Stitke erscheint. Im Bereich der
Musik ist man inzwischen zunehmend bereit, musikalische Formen wie die des
Jazz, des Musicals, des Rhythm and Blues oder der Rockmusik in ihren mittler.
weile zahllosen Varianten nicht nur als »leichte Muse« anzusehen, sondern als my-
sikalische Formen mit eigenem, unverwechselbarem Ausdruckspotenzial. Gleiches
gilt flir viele kulturelle Zeugnisse ethnischer Subkulturen, die nicht mehr als Bej.
spiel fiir einen noch nicht abgeschlossenen Anpassungsprozess betrachtet werden,
sondern als eigenwertige Formen von oft grof3er Kreativitit und Originalitit, die
aus Kulturkontakten entstanden, die in dieser Art nur in einem Einwanderungsland
wie den USA moglich waren.

Es kann allerdings nicht ausreichend sein, dem Vorurteil von der Kulturlosigkeit
der amerikanischen Gesellschaft lediglich eine Liste von bisher in ihrem Wert nicht
hinreichend erkannten Denkern, Kiinstlern und kulturellen Formen gegeniiber zu
stellen. Im Verweis auf eine Fiille »positiver« Gegenbeispiele mégen Pauschalurteile
erschiittert werden, doch ist damit das grundlegendere Problem einer Erklirung
der Eigenstindigkeit und besonderen Entwicklungsmerkmale der amerikanischen
Kultur noch nicht geldst.® Zu ihrem Verstindnis ist es zunichst notwendig, Jjene
speziellen Ausgangsbedingungen in Rechnung zu stellen, die die Entstehung der
amerikanischen Kultur geprigt haben. Dazu gehorten zunichst die Herausforde-
rungen einer Pioniergesellschaft am Rande der damaligen Zentren der westlichen
Welt, in der der Existenzsicherung Vorrang zukommen musste und der Bereich der
Kultur oft noch mit aristokratischer Lebensart und dekadentem Luxus assoziiert
wurde. So schrieb der spitere amerikanische Prisident John Adams 1780 aus Paris:
»Es sind nicht die Schonen Kiinste, die unser Land braucht; es sind die niitzlichen,
praktischen Kiinste, an denen in einem Land Bedarf besteht, das noch einfach und
ohne groBen Luxus ist....Ich muss Politik und die Kunst des Kriegfiihrens studie-
ren, um meinen Sohnen die Méglichkeit zu geben, Mathematik und Philosophie,
Geografie, Naturgeschichte, Schiffsbau, Schiffsnavigation, Handel und Landwirt-
schaft zu studieren, damit deren Kinder Malerei, Poesie, Musik, Architektur, Bild-
hauerei, Webkunst und Porzellan studieren kénnen.« Das aber ist fiir den von
Niitzlichkeitskriterien geleiteten Adams keine Geschichte zivilisatorischer Verfei-
nerung, sondern unverkennbar eine wachsender Dekadenz.

Der Puritanismus, der am Anfang der Besiedlung New Englands steht und daher
lange Zeit auch als Beginn der amerikanischen Kultur angesehen wurde, war ent-
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gegen einem spiteren Vorurteil nicht grundsitzlich kunstfeindlich, aber er war
fiir die Entwicklung nicht religiéser kultureller Formen wie denen des Dramas,
der Bildenden Kiinste und der weltlichen, nicht religiosen Musik in der Tat ein
Hemmnis. Doch auch jenseits seines Einflussbereichs waren anfangs weder Geld,
noch MuBe, noch eine ausreichende soziale Trigerschicht fiir die Ausbildung eige-
ner kultureller Traditionen gegeben. An deren Stelle trat lange Zeit der Kultur-
import vor allem aus England. Die groBen riumlichen Distanzen und rudimenti-
ren Transportwege standen der Entwicklung eines kulturellen Zentrums entgegen
und begiinstigten die Entstehung separater Regionalkulturen und einer Asthetik
des einfachen Mannes (vernacular), die oft in Kontrast zur europiischen Hochkultur
entwickelt wurde. Das Fehlen einer kulturtragenden und geschmacksbildenden
biirgerlichen Schicht fiihrte ohnehin dazu, dass Formen der Hochkultur einen
schweren Stand gegeniiber populiren Formen hatten und beide mit gleichem Gel-
tungsanspruch nebeneinander existierten. Das kam auch der Eigenstindigkeit eth-
nischer Subkulturen entgegen. All diese Aspekte standen der Entwicklung einer
Nationalkultur nach europiischem Vorbild im Wege. Kultur hatte in der ame-
rikanischen Gesellschaft von Anfang an andere Funktionen als in der europiischen
Stinde- und Klassengesellschaft.

Einen Zugang dazu er6flnet Alexis de Tocqueville, jener franzosische Aristokrat,
der 1831 die UsA bereiste, um sich selbst ein Bild von dem neuen politischen Sys-
tem der Demokratie zu machen, das den aristokratischen Stindestaat in Europa
bedrohte. Dieses neue politische System erfasst und verindert fiir Tocqueville
auch den Bereich der Kultur. Ausgerechnet der Aristokrat Tocqueville gibt sich
daher im zweiten Band seiner noch heute lesenswerten Studie De la Démocratie en
Amérique (1835) nicht damit zufrieden, die amerikanische Kultur einfach als pro-
vinziell oder epigonal abzutun. Er fragt vielmehr nach ihren strukturellen Voraus-
setzungen und findet sie in der Demokratie. Mit Demokratie ist dabei nicht ein
wohlfahrtsstaatliches Ideal moglichst gleicher Lebensbedingungen gemeint, son-
dern ein politisches System, das durch Gewaltenteilung, die Bestimmung politi-
scher Reprisentanten durch allgemeine, freie Wahlen und durch gesetzlich ver-
biirgte Individualrechte gekennzeichnet ist — Strukturen also, die sich nicht auto-
matisch dadurch auszeichnen, dass sie sich fiir alle Gesellschaftsmitglieder gerechter
auswirken, sondern dass durch sie neue Méglichkeiten (aber auch Probleme) poli-
tischer Willensbildung, sozialer Anerkennung und individueller Selbstentfaltung
geschaffen werden. Konstitutiv fiir die Entwicklung der amerikanischen Kultur
war die Demokratie dabei in zweifacher Hinsicht: Zum einen war eine Demokra-
tisierung auch der Kultur Teil des Selbstverstindnisses der amerikanischen Gesell-
schaft, wobei es sowohl um die Bekriftigung demokratischer Ideale ging, als auch
um eine Demokratisierung des als elitir empfundenen Systems Kunst. Tocqueville
allerdings sieht die Auswirkungen der Demokratie in einem grundlegenderen
Aspekt: Mit der Befreiung vom absolutistischen Stindestaat verbindet sich als wich-
tigstes Versprechen das der »Gleichheit« aller Gesellschaftsmitglieder. Niemand gilt
im Prinzip mehr als andere; alle haben nunmehr gleichermaBen das Recht auf volle
Anerkennung ihrer Person. Damit ist jedoch ein Preis verbunden, denn dem Ein-
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zelnen werden zugleich traditionelle uellen der Aner|

dividuum muss daher neue Quel]encﬁz.ir die Entwicl(:hll(r(:lgme?rr:egs esn(:fbogen. Das In.

finden ur}d sich selbst um die Anerkennung durch andere bemiihen Slg_‘: eﬁlhjs

Tocquevﬂes bemerkenswerten Einsichten, dass die Demokratie somi; i gehort‘m

»Gleichheit« fithrt, sondern zugleich auch das Problem schafk wie sicﬁldlt [z

duqm von all qen anderen Gleichen unterscheiden kann, D’ie Demol?;S I ndivi

d_uZlert daher einen erhghten Bedarf an individueller Selbstdefinition, j tle.p.m.

die Suche des Individuums nach einer Anerkennung durch andere 1; lgtem“?m

daci;:ch lg)esellscl:(l;aftliche Individualisierungsprozesse. 7 verstirky
ass Demokratisierungstendenzen die amerikanische i

MaBg prigen, gilt schon fiir die Kolonialzeit, die durch Medfil;;e;l:iebsez(})ﬁ(éerem

Befr?lung von religiSser und politischer Autoritit gekennzeichnet ist Dabu'  er

ten sich bp;ens Entwicklungsmerkmale an, die sich fortlaufend vchtirl;en s 1e1l deu-

1. Plumh51emng und kulturelle Enthierarchisierung: Eine Gesellschaft d? gn:

eme Intensivierung der Suche nach Anerkennung geprigt ist, muss ae l;n'.ch
kulturellen Bereich zu einer Vielfalt konkurrierender Welter,ltwiirfe l;uchrun
die im amerikanischen Kontext oft in gleichberechtigter Pluralitit neb iy
apder stehen, weil es letztlich keine institutionalisierte kulturelle Autoritzeinem-
die Wertfragen mit praktischer Verbindlichkeit regeln konnte. Das erkléirtt &b
apdererp, warum dpm Kriterium der Popularitit in der amerikanischen Kl::llter
ewne weitaus wichtigere Rolle zukommt als in der stirker von kulturellen EJ; -
kontrollierten europiischen Kultur und warum die populire Kultur dah -
den USA besonders giinstige Entwicklungsbedingungen vorfand o

2. Kultgrelle Vermischungsprozesse: Angesichts der Muldethniziti£ und Multikyl
turalitit der amerikanischen Gesellschaft, wie auch ihres hohen Mobilitits ]
des, kam es immer wieder zum Kontakt und zur Mischung zwischen versclgu'ra-
denen nationalen und ethnischen Kulturen, durch die das Spektrum kulturelle_
Ausdrucksméglichkeiten stindig erweitert wurde. Aufgrund unablissiger Ej .
wandeFerwellen und des breiten Feldes von Einwanderergruppen wurden dje:n_
Kulturimport und seine interkulturelle Transformation fortlaufend erneuere;r
D:.as Erg§bnis sind kulturelle Mischformen von oft groBer Originalitit, wie bei—.
SP)CISWCISC in der Symbiose von afrikanischer und europiischer Musil’c mit der
die Pquli;e Musik in den UsA eine vollig neue Dimension erhielt,

3. Indlwduahs?erung: In einer pluralen Gesellschaft wird Kultur verstirkt zu einem
Raum dgs immer neuen Selbstentwurfs und der imaginiren Selbstermicht-
gung. Dl.eser Individualismus, der nach Tocqueville dadurch gekennzeichnet
ist, dass sich die Gefiihle und Uberzeugungen des Einzelnen zunehmend auf
§1ch sell?st richten, begriindet eine Kultur der unablissigen Arbeit an sich selbst
in der die Aufmerksamkeit des Individuums vor allem auf die eigenen M(’igh’ch-’
kelteer.l zur Selbsterneuerung ausgerichtet ist. Es ist dies eine Kultur, in der das
Ir.1‘d.1v1d'uum, vom jugendlichen Rebellen bis hin zum idealisierten »Outlawe
hiufig im Mittelpunkt steht, und in der der »Konventionsbruche, von der irre-
verenten Attacke auf die hohe Kunst bis hin zur Aufkiindigung von biirger-
lichen Geschmacksnormen und Verhaltensformen, nicht mehr Privileg der
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Avantgarde, sondern »demokratisiert« worden ist. Wie bereits Tocqueville er-
« kannte, ist diese Tendenz durchaus mit einem oft starken Konformititsdruck
4. vereinbar, weil individueller Selbstwert letztlich immer nur iiber die Anerken-
k. nung durch andere gewonnen werden kann und sich diese anderen in einer
;;? mobilen, dezentrierten Gesellschaft vor allem in Form einer oft »tyrannischens«
¢ oOffentlichen Meinung manifestieren.
{. Mythen- und Konsensbildung: Weil politische und soziale Autoritit in einer De-
¢ mokratie —und fiir die amerikanische Demokratie gilt das in besonderem MaBe —
aufgrund des stindigen politischen Wandels und der hohen sozialen Mobilitit der
Gesellschaft instabil sind, gewinnt die Kultur als ein R eservoir von Sinngebungs-
t mustern eine zentrale Orientierungsfunktion. Das erklirt die Langlebigkeit und
Wirkungsmacht bestimmter Griindungsmythen der amerikanischen Gesell-
schaft, denen eine wichtige konsensbildende Funktion zukommt. Es gibt in der
Tat zahlreiche Beobachter der amerikanischen Gesellschaft, die in der Bindekraft
ihrer kulturellen Mythen den Grund fiir den erstauntichen Zusammenhalt dieser
auflerordentlich heterogenen Gesellschaft sehen.
Phinomene, die europiische Beobachter lange Zeit an der amerikanischen Kuleur
irritierten — die starke Rolle der Populirkultur, eine oft als Verballhornung emp-
fundene »Amerikanisierung« europiischer Kultur, die jugendlich-unbekiimmerte
Informalitit des amerikanischen Lebens und die entlarvungsresistente Unverwiist-
lichkeit des »American Dream« — finden aus der Perspektive Tocquevilles eine Er-
klirung: Es handelt sich nicht um Manifestationen eines Kulturverlusts, sondern
um kulturelle Formen, die fiir eine Demokratie von unmittelbarer Funktionalitit
sind. Damit ist allerdings nur eine Seite des Einflusses der Demokratie auf die ame-

' rikanische Kultur erfasst. Eine weitere Konsequenz besteht in einer Kommerziali-

sierung der Kultur, weil Demokratie die religiése und politische Patronage kultu-
rellen Schaffens eliminiert und diese damit verstirkt dem Markt aussetzt. Diese
Tendenz war in den USA angesichts eines tief verwurzelten Misstrauens gegeniiber
dem Staat von Anfang an stirker ausgeprigt als in anderen Lindern.

Zu den besonderen Entwicklungsbedingungen der Kultur in der amerikani-
schen Demokratie gehort daher auch die Tatsache, dass es bis in die 1930er-Jahre
keinerlei staatliche Subventionen fiir kulturelle Institutionen gab und auch heute
noch staatliche Zuschiisse fiir Kultur vergleichsweise gering sind. Das Resultat ist
eine viel friiher einsetzende und weiterreichende Kommerzialisierung der Kultur
als in Europa. Dass die amerikanische Kultur in der Entwicklung des Dramas lange
Zeit als »verspitets galt, und es nie gelungen ist, eine wirklich iiberzeugende klas-
sische Musiktradition auszubilden, muss in diesem Zusammenhang gesehen wer-
den. Im Bereich der »offentlichen« Medien Radio und Fernsehen sind die we-
nigen unterfinanzierten, stindig um Spenden bettelnden 6ffentlichen Sender von
den iibermichtigen Privatsendern véllig an die Wand gedriickt. Da diese Privat-
sender miteinander um die Zuschauergunst konkurrieren, miissen sie sich von ih-
ren Konkurrenten abheben. Kommerzialisierung fiihrt daher — auch das ist bereits
eine Einsicht Tocquevilles — zum Anwachsen sensationalistischer Elemente, die
schlieBlich sogar das »Nachrichtengeschift« prigen kdnnen.

703



s

RIS i R e

bR RS R R R L e s

Winfried Fluck

In all diesen Entwicklungstendenzen vermag die amerikani
schi(f.hte zu verdeutlichen, dass eine durch das pog]jtische Systerillm jil ?Dfnitgagg-
geprigte Kultur nicht einfach einen Durchbruch zu immer demokratischeren Vi :
h.altmssen darstellt, sondern diesen Verhiltnissen mit der Kommerzialisierun uer(;
emer.fortl.aufenden Eskalation starker, sensationalistischer Effekte auch einE Dnl
mension thllﬁi'gt, die ihre eigenen gesellschaftlichen Folgekosten hat. So geseher;
vermag die amerikanische Kultur sowohl die Maglichkeiten zu verdeutlichen, die
C!urch eine Demokratisierung der Kultur eréffnet werden, als auch den Preis ’ der
s;ch damit verbinden kann. Sie bietet das faszinierende Schauspiel der ersten V,Vest-
lichen Kultl}r, die von Anfang an unter demokratischen Konstitutionsbedingungen
entstanden ist und darin, wie die amerikanische Gesellschaft selbst, als Modell fnd
Experimentierfeld der Moderne angesehen werden kann. ,

2. »The American Dreamc:
Griindungsmythen der amerikanischen Kultur

Bevor Amerika von den Europiern entdeckt wurde, war es schon von ihnen erfun-
den worden. Vorstellungen von einer besseren neuen Welt im Westen waren fester
Bestandteil der Vorstellungswelt der frithen Neuzeit und lieferten den europiischen
Entdeckern und Eroberern Antrieb und Rechtfertigung fiir ihre Unternehmun-
gen. Die Entdeckung des neuen Kontinents schien die Uberzeugung zu bestitigen

dass der Fortschritt menschlicher Zivilisation dem Gang der Sonne von Osten nacl;
Westen folge und somit mit der Besiedlung Amerikas ein neues Kapitel mensch-
h‘cher. Zivilisationsgeschichte aufgeschlagen werde. Als die Europier auf den ame-
rikanischen Kontinent stieBen, meinten sie ihn daher bereits zu kennen. Sie behan-
deltqn und formten ihn nach dem Bilde, das sie mitbrachten: Die Pueblo-Siedlun-
gen im Siidwesten wurden fiir die Spanier zu den sieben goldenen Stidten von
Cibola, die indianischen Ureinwohner zu heidnischen »Wildene, die der Missio-
nierung bedurften, die tiefen undurchdringlichen Wilder fiir die Puritaner zur mo-
ralischen »Wildnis«, das weite, scheinbar unberiihrte Land andererseits zum »Gar-
ten Eden«. Die eigenen Vorstellungen wurden dem neuen Kontinent oft gewalt-
sam aufgezwungen, um Eroberung, Besiedlung und Vertreibung rechtfertigen zu
k§men. Sie halfen, der Neuen Welt Sinn abzugewinnen, lieferten Schutz vor der
eigenen Angst in der Begegnung mit dem Fremden und dienten zur Legitimation
der Kolonisierung. Einige dieser Vorstellungen waren so weit verbreitet und von so

groBer Anziehungskraft, dass sie zu nationalen Mythen wurden, die das Selbstbild
der amerikanischen Gesellschaft, wenn auch in fortlaufender Anpassung an verin-

derte gesellschafiliche Bedingungen, noch heute beeinflussen. Fiir das Verstindnis

der amerikanischen Kultur kommt ihnen daher eine zentrale Roolle zu.

Als Formen kollektiver Selbstinterpretation stellen Mythen keine wirklichkeits-
getreue Wiedergabe der gesellschaftlichen R ealitit dar, sondern iiberhdhen deren
Moglichkeiten. Die so genannten amerikanischen Griindungsmythen haben sich
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gegeniiber allen Versuchen der Kritik und Entmystifizierung als auBerordentlich
resistent erwiesen, weil sie Hoffnungen und Wiinsche artikulieren, die selbst noch
in der kritischen Entlarvung eine utopische Kraft bewahren. Diese kollektiven
Whunschvorstellungen finden Ausdruck in Erzihlungen und Bildern, durch die der
Kultur ein Fundus von Geschichten, Themen und Motiven bereitgestellt wird, auf
den in immer neuen Varianten zuriickgegriffen werden kann. Mythen sind so ge-
sehen Geschichten, die immer wieder erzihlt werden. Sie werden immer wieder
erzihlt, weil der Mythos einen Versuch darstellt, Erfahrungen und Wertvorstellun-
gen einer Gemeinschaft zu veranschaulichen und auf diese Weise zu ihrer Identi-
titsbildung beizutragen. Dementsprechend stellen die amerikanischen Griindungs-
mythen allesamt Entwiirfe amerikanischer Selbstdefinition dar. Das gilt fiir die pu-
ritanische Analogie zwischen der Uberquerung des Atlantiks und dem Auszug des
Volkes Israel aus der babylonischen oder igyptischen Gefangenschaft, durch die die
Besiedlung des neuen Kontinents zum Teil eines gottlichen Heilsplans wird und die
Siedler zum »auserwihiten Volk« (chosen people). Es gilt fiir den agrarisch-pastoralen
Mythos von einem neuen Garten Eden fernab von europiischer Dekadenz und
moralischer Korruption, mit dem die Aussicht auf eine Befreiung aus feudaler Ab-
hingigkeit und die unabhingige Existenz selbstbesimmter Individuen verbunden
ist. Es gilt fiir den amerikanischen Erfolgsmythos (success myth), d. h. das Verspre-
chen eines von Klassenschranken unbehinderten sozialen Aufstiegs, fiir die zentrale
Bedeutung der Grenze zwischen Wildnis und Zivilisation (frontier), aus der sich die
Chance einer »Wiedergeburt« ergibt wie auch die Aussicht auf eine autorititsfreie
Ordnung ohne zivilisatorischen Zwang; und es gilt schlieBlich auch fiir die Vorstel-
lung eines »Schmelztiegels« (melting pot) verschiedener Vélker, der den in ihrem
Heimatland Verfolgten eine Zuflucht bietet und die Mébglichkeit einer neuen
Form des multiethnischen Zusammenlebens erdffnet. Insgesamt addieren sich diese
Vorstellungen zu dem, was in den 30er-Jahren des 20. Jahrhunderts schlieBlich als
samerikanischer Traum« (American Dream) bezeichnet wurde, dem Versprechen in-
dividueller Selbstentfaltung unabhingig von Geburt, Stand und ethnischer Zu-
gehorigkeit.

a. Exzeptionalismus

Der amerikanische Glaube, die eigene Gesellschaft stelle einen historischen Neu-
anfang dar, durch den Amerika zum weltgeschichtlichen Vorbild anderer Staaten
werden konne, kann als rhetorisches Erbe des Puritanismus angesehen werden. Als
John Winthrop 1630 an Bord des Schiffes Arbella kurz vor der Ankunft in der
Neuen Welt cine Predigt hilt, versucht er die Siedler auf die Vorstellung einer auf
Gott gegriindeten sozialen Ordnung einzuschworen und entlehnt aus der Bibel das
Bild einer »city upon a hill¢, um damit das gemeinsame Unternehmen in Analogie
zur Errichtung eines »neuen Jerusalems zu setzen, auf dem die Augen der ganzen
Welt ruhen. (»Leading an exodus of saints to found a city upon a hill, for the eyes of
all the world to behold.«) Im puritanischen Selbstverstindnis wird mit der Besied-
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lung der Neuen Welt die biblische Heilsgeschichte wiederholt und erfiille. Dje
Uberlegung, dass Gott den amerikanischen Kontinent bis zur Ankunft der R efor.
mation vor den Augen Europas verborgen gehalten habe, schien die Existenz eines
gottlichen Plans zu bestitigen. Und wihrend das puritanische Sendungsbewusstsein
angesichts der praktischen Herausforderungen des Lebens in der neuen Welt einer
Reihe von Priifungen und Belastungen unterworfen wurde, denen es sich bald
nicht mehr gewachsen zeigte, blieb die Idee eines historischen Neuanfangs, auf
dem »die Augen der Welt ruhens, in sikularisierter Form im amerikanischen Den-
ken bewahrt und wurde insbesondere im politischen Kampf um die eigene poli-
tische Unabhingigkeit wiederbelebt. Damit wurde eine zentrale Legitimations-
strategie amerikanischer politischer Rhetorik etabliert. Das Bild der »city upon a
hill« wird noch heute von Us-Prisidenten gebraucht, wenn es darum geht, die histo-
rische Einzigartigkeit des amerikanischen Experiments zu betonen und der ame-
rikanischen Gesellschaft eine weltgeschichtliche Vorbildfunktion zuzuschreiben.

Zum Vermichtnis des puritanischen Sendungsbewusstseins gehort eine Sicht
Europas als einem Ort religiéser Verfolgung und moralischer Korruption. Vielen
amerikanischen Puritanern galt die Alte Welt als eine Welt, in der moralische Er-
neuerung nicht mehr moglich schien (und die Reformation daher zu scheitern
drohte). Die amerikanische Aufklirung definiert republikanische Tugend im Kon-
trast zur Dekadenz Europas, fiir dessen Prinzipienlosigkeit der aristokratische Ver-
fiihrer oder auch der eitle Hofling stehen. Fiir den Realisten Mark Twain ist Europa
ein Kontinent absolutistischer Ruiickstindigkeit, der den einfachen Mann (common
man) in schindlicher Abhingigkeit gefangen hilt. In den so genannten internatio-
nalen Romanen eines Nathaniel Hawthorne, Henry James und anderen, in denen
die Begegnung zwischen Reprisentanten der Alten und der Neuen Welt im Mit-
telpunke steht, ist Europa wiederum der Ort einer Verderbtheit, die sich der un-
schuldige Amerikaner anfangs nicht einmal vorzustellen vermag und deren Opfer
er oder sie zu werden droht. Immer wieder findet sich in diesen amerikanischen
Auseinandersetzungen mit der Alten Welt die Angst vor der Ansteckung im mora-
lischen Sumpf Europas, zunehmend aber auch die Faszination an einer Form der
kultivierten Urbanitit, die schlieBlich zur umgekehrten Pilgerfahrt der »vetlorenen
Generation« (lost generation) nach Europa fiihrt. Doch selbst fiir das Werk solcher
Schriftsteller wie Hemingway oder Fitzgerald gilt, dass die europiische Erfahrung
immer mit der Gefahr der Selbstzerstorung verbunden ist, vor der der Amerikaner
am Ende zuriickweicht.

b. Erfolgsmythos

In seiner Schrift »Die protestantischen Sekten und der Geist des Kapitalismus« hat
der deutsche Soziologe Max Weber argumentiert, dass aus der alimihlichen Ver-
weltlichung des kalvinistischen und insbesondere des puritanischen Glaubens eine
Verhaltensethik entstand, in der das Streben nach materiellem und sozialem Erfolg
zur moralischen Verpflichtung werden konnte. Damit wurden nicht nur Grund-
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lagen fiir ein kapitalistisches Wirtschaftssystem gelegt, sondern auch fiir einen spezi-
fisch amerikanischen Erfolgsmythos. Webers Gewihrsmann ist der aus einer purita-
nischen Familie stammende Benjamin Franklin, dessen Autobiografie beispielhaft
ist fiir die Verweltlichung des Puritanismus hin zu einem System moralischer
Selbstregulierung. Die in den Jahren zwischen 1771 und 1790 als Lebensbilanz ent-
standene Autobiografie erzihlt im Aufstieg des aus bescheidenen Verhiltnissen
stammenden self-made man zum international geachteten Diplomaten und Erfinder
eine exemplarische amerikanische Erfolgsgeschichte. Diese Erfolgsgeschichte ist
beispielhaft, weil sie als R esultat eines tugendhaften Lebens prisentiert wird und
somit als moralisch »verdient« erscheint. Tugend und Erfolg sind bei Franklin
noch untrennbar miteinander verbunden: Er hat Erfolg, weil er ein tugendhaftes
Leben fiihrt, wofiir sein Erfolg wiederum der beste Beweis ist. Dementsprechend
ist Franklins »Erfolgsrezept« das der Charakterbildung. Deren Basis ist die Selbst-
kontrolle durch eine regelmiBige und regelgeleitete Lebensfithrung (rearly to bed
and eatly to rise«), die gelegentlich in wdchentlichen »Tugendtabellen« bereits
zwanghafte Ziige annimmt.

Schon n diesem ersten »Erfolgshandbuch« der amerikanischen Kultur scheint
jedoch auch die Méglichkeit auf, dass es da, wo moralische Selbstdisziplin nicht
vollig gelingen will, ausreichen konnte, zumindest den Eindruck von Tugendhaf-
tigkeit zu erwecken. Sobald Tugend nicht mehr eine primir religidse, sondern so-
ziale Funktion hat, gewinnt sie auch eine potenziell strategische Dimension. Man
ist nicht tugendhaft, weil davon das eigene Seelenheil abhingt, sondern auch oder
vor allem die soziale Anerkennung. Hier deutet sich bereits eine Verschiebung von
der Charakterbildung zur gekonnten Selbstdarstellung an, die in einer direkten Li-
nie von Franklin zu zahllosen Selbsthilfebiichern des 19. und 20. Jahrhunderts
fiihrt. Mit dieser Entwicklung wird die fiir Franklin noch selbstverstindliche Kau-~
salitit von Tugendhaftigkeit und Erfolg zunehmend in Frage gestellt. Zwar ist sie in
den Jugendbiichern Horatio Algers, die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
zu Bestsellern wurden, noch einmal erfolgreich bekriftigt, so dass heute in der
amerikanischen Kultur Geschichten des Aufstiegs »vom Tellerwischer zum Millio-
nir« (from rags to riches) auch als Horatio Alger-Mythos bezeichnet werden. Doch
zur gleichen Zeit stehen materieller Erfolg und Moral im politischen und realisti-
schen Roman bereits in uniiberbriickbarem Gegensatz zueinander, so dass sich der
self-made man nunmehr zwischen Erfolg und der Bewahrung der eigenen mora-
lischen Integritit entscheiden muss.

Zu diesen zunehmend skeptischen bis zynischen Darstellungen des amerikani-
schen Erfolgsmythos tritt im 20. Jahrhundert in Romanen wie E Scott Fitzgeralds
The Great Gatsby (1925) oder Dramen wie Arthur Millers Death of a Salesman
(1949) der Vorwurf eines Identitits- und Persénlichkeitsverlusts, der durch eine
obsessive Fixierung auf die Erfolgsphantasie entsteht. Das Streben nach materiellem
Erfolg als einzigem Kriterium von Wert nimmt dem Individuum seine Mensch-
lichkeit und fiihrt zur fremdbestimmten »AuBenlenkunge. Die Utopie individueller
Selbstverwirklichung hat sich dementsprechend vom Franklinschen Grundmuster
entfernt (obwohl auch dieses in Biografien von erfolgreichen Geschiftsleuten und
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Sportlern nach wie vor zu finden ist) und in den Bereich des therapeutisch ange-
legten Selbsthilfebuches verschoben, in dessen Entwicklung die USA eine Pionier-
rolle gespielt haben. Bereits die Titel zweier Klassiker des Genres, Dale Carnegies
How To Win Friends and Influence People (1937) und Norman Vincent Peales The
Power of Positive Thinking (1952) deuten an, dass dabei nicht mehr die moralische
Selbstdisziplinierung, sondern dic Entwicklung einer moglichst einnehmenden
Personlichkeit den Weg zum Erfolg zu weisen verspricht. Dennoch [sst sich auch
von hier noch eine Verbindungslinie zu Franklin ziehen, die die ungebrochene
Faszination des Erfolgsmythos erklirt: Sie besteht in dem Glauben an die realitits-
bildende Kraft eines imaginiren Selbstentwurfs, der ganz im Sinne einer sich selbst
erfiillenden Prophezeiung jenen Zustand Realitit werden lisst, den er zunichst als
Vorstellung antizipiert.

¢. »Frontier«

Zur amerikanischen Erfahrung gehérte von Anfang an die Konfrontation mit ei-
nem Bereich jenseits gesellschaftlicher Kontrolle, der als Bedrohung, aber auch als
Raum méglicher Befreiung von zivilisatorischen Zwingen angesehen wurde. Die
Grenze zwischen Zivilisation und Wildnis, die Srontier, wird dabei zum symboli-
schen Ort eines Ubertritts aus der Welt zivilisatorischer Ordnung in eine Welt mo-
ralischer Wildnis und Gesetzlosigkeit, in der das Individuum auf sich allein gestellt
ist. Darin ist die frontier Ort einer Bewihrung, die, wo sie erfolgreich ist, eine Wie-
dergeburt mit neuer Identitit verspricht. Die Begegnung mit dem Fremden, Un-
zivilisierten nimmt dem europiischen Neuankémmling seine alte Identitit und
wird zum Ausgangspunkt seiner Wiedergeburt als Amerikaner. In seinem Vortrag
»The Significance of the Frontier in American History« (1893) hat der Historiker
Frederick Jackson Turner diesen Identititswandel phantasievoll beschrieben: »Die
Wildnis erweist sich dem Siedler als iiberlegen. Wenn er ihr zuerst begegnet, ist er
in allen Belangen, von der Kleidung iiber die Arbeitsweise, Werkzeuge, Transport-
mitte] und Denkweisen, noch europiisch. Die Wildnis holt ihn aus dem FEisen-
bahnzug und beférdert ihn in ein Kanu. Sie reit ihm die zivilisierte Kleidung
vom Leibe und ersetzt sie durch das Hemd und die Mokassins des Jigers. Sie ver-
setzt ihn in Behausungen der Cherokee und Iroquois-Indianer und umgibt sie mit
indianischer Umziunung. Bevor er sich versieht, baut er Mais an and pfliigt mit
einem spitzen Stock, stoBt den indianischen Kriegsruf aus und iibernimmt den
Brauch des Skalpierens . . . Nach und nach beginnt er die Wildnis zu beherrschen,
aber das Resultat ist nicht mehr das alte Europa . . . Vielmehr entsteht etwas neues,
spezifisch amerikanisches.«

Fiir Turner ist die frontier der exemplarische Ort der Amerikanisierung. Sie ist
darin auch der Ort einer Erfahrung, aus der sich die amerikanische Gesellschaft
immer wieder zu erneuern vermag. Turners R omantisierung einer in der Realitit
oft kliglichen und wiirdelosen Pionierexistenz als »Wiedergeburt« spiegelt zeittypi-
sche Angste vor nationaler Verweichlichung und Degeneration, fand jedoch weit
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iiber den Entstehungskontext hinaus Resonanz in der amerikanischen Kultur, weil
mit ihr das Versprechen der Moglichkeit eines stindigen Neuanfangs verbunden ist.
Mit seinem Vortrag wollte Turner eigentlich darauf aufmerksam machen, dass der
amerikanische Kontinent nunmehr ganz besiedelt sei und somit eine entscheidende
Quelle amerikanischer Identititsbildung wegzufallen drohe. Doch der Mythos der
frontier hat den Wegfall der realen frontier iiberlebt. Wie die Rhetorik des ame-
rikanischen Sendungsbewusstseins ist er zum festen Bestandteil amerikanischer
Kultur geworden und steht als Appell an den Pioniergeist der Amerikaner auch
heute noch dort zur Verfligung, wo es um die Bewiltigung einer neuen nationalen
Aufgabe geht. Man denke beispielsweise an Kennedys Charakterisierung des Welt-
alls als neuer frontier Amerikas.

Als mindestens ebenso einfluss- und folgenreich hat sich ein anderes Vermicht-
nis des Pioniermythos erwiesen, das Turner nicht zum Thema macht. Denn die
Auseinandersetzung mit der Wildnis kann nicht allein nach dem Muster demokra-
tischer Kooperation erfolgen. Turner selbst verweist auf die Transformation des
europiischen Siedlers zum »Indianers, d. h. (in seinem Denken) zu einem »Wil-
den«. Die Auseinandersetzung mit den Herausforderungen der Wildnis fordert so-
mit nicht nur die Bereitschaft, die »Fesseln« der europiischen Zivilisation zu spren-
gen. Sie verlangt auch die Bereitschaft zur gewaltsamen Selbstbehauptung. Selbster-
neuerung und Selbstbehauptung erfordern einen Selbstschutz, der keiner weiteren
Rechtfertigung bedarf. Auch dieser kann durch den Aufbau eines Gefiihis von Stir-
ke und Uberlegenheit zur Quelle individueller R egeneration werden. Aus der pu-
ritanischen Idee moralischer Wiedergeburt wird hier die einer Regeneration durch
Gewalt — ein aus der Grenzerfahrung geborener Mythos, der in der amerikani-
schen Gesellschaft nicht nur im Genre des Western seine Wirkungsmichtigkeit
bewahrt hat, sondern auch in der Reechtferigung individuellen Waffenbesitzes.

d. Amerika als pastoraler »Garten Eden«

Paradiesvorstellungen gehdrten am Anfang zur Idee Amerikas. Angesichts der wei-
ten, scheinbar unberiihrten Natur (filschlicherweise virgin land genannt) wurde die
Neue Welt nicht selten als irdisches Paradies beschrieben, das den Neuankémm-
ling von der Miihsal des Lebens in der Alten Welt befreie. Dieser pastorale Traum
durchliuft im Wesentlichen drei Stationen. Die erste ist die Vision eines von der
Gesellschaft noch unverdorbenen Ortes, der es dem Neuankommling ermdglicht,
sich vom moralischen Ballast der Alten Welt zu befreien. Der Wiedereintritt in das
verloren geglaubte Paradies fithrt zur Wiedergeburt des Europiers als »amerikani-
schem Adam« (American Adam). Das sind im Wesentlichen Visionen vor der Besied-
lung des amerikanischen Kontinents oder aus ihren unmittelbaren Anfingen, wo-
bei christliche Paradiesvorstellungen und der pastorale Traum von einer Harmonie
zwischen Natur und Kultur bereits ineinander iibergehen. {Handelsgesellschaften,
die Siedler rekrutieren wollten, machten sich diese Vorstellungen oft geschickt zu-
nutze.) Im Folgenden tritt dazu der Glaube an die tugendhafte, regenerative Wir-
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kung des Landlebens. So wendet sich der franzsische Aristokrat und Einwanderer
Hector St. Jean de Crévecoeur in seinem Buch Letters from an American Farmer ( 1782)
den giinstigen Bedingungen zu, die der amerikanische Kontinent fiir die Heraus
bildung eines neuen Menschentyps zu bieten scheint. Mit seinem anscheinend
grenzenlosen Angebot an Land verschafft Amerika dem common man, dem einfa-
chen Mann, der in Europa nach wie vor in Skonomischer und sozialer Abhingigkeit
befangen ist, zum ersten Mal die Maglichkeit einer selbstbesimmten Existenz.
Grundlage dafiir ist eine lindliche Lebensform weitab von den urbanen Zentren
der Korruption, in der sich die Vernunft aus den Anforderungen des einfachen Le-
bens und der Nihe zur Natur immer wieder zu regenerieren vermag. Darin besteht
fiir Crévecoeur oder auch fiir den Autor der amerikanischen Unabhingigkeitser-
klirung, Thomas Jefferson, das Versprechen der lindlichen Lebensform, die fiir
ihn zum Garanten einer Gesellschaft freier, selbstbestitnmt lebender Biirger wird.
Es ist dies eine Selbstinterpretation, die im Folgenden das Selbstbild der Ver-
etnigten Staaten von Amerika wesentlich beeinflusste. Im 19. Jahrhundert erhilt
sie neue Nahrung durch einen Naturkult, in dem nunmehr die grandiosen Land-
schaften des amerikanischen Kontinents zum Beleg amerikanischer Exzeptionalitit
werden (rature’s nation). Der Anblick der einzigartigen, in Europa nicht zu finden-
den Naturphinomene scheint die Vorstellung einer bevorzugten Schépfung Gottes
zu bestitigen. Wiederum verbindet sich damit das Versprechen individueller wie
nationaler Wiedergeburt. In beiden Fillen, im pastoralen Denken der Revolutions-
zeit wie auch im Naturkult der amerikanischen R omantik, bildet die Natur, ob in
der Gestalt eines zu kultivierenden Gartens oder als iiberwiltigende Naturerfah-
rung, eine Quelle moralischer Transformation und spiritueller Erneuerung. Der
Landbesitz macht den Amerikaner zum selbststindigen Biirger, die Begegnung
mit der grandiosen Natur erhebt ihn im Blick auf die Einzigartigkeit der Schép-
fung iber sich selbst. Dem steht andererseits die Stadt als Ort der Entfremdung
entgegen. Die pastorale Vision Amerikas fiihrte zu einem Misstrauen gegeniiber
der Stadt als einem Bereich moralischer Gefihrdung und des drohenden Selbstver-
lusts, das die amerikanische Kultur bis ins 19. Jahrhundert hinein prigen sollte.

e. Individualismus

Als Tocqueville seine Reise durch die Vereinigten Staaten von Amerika unter-
nahm, um die politischen Strukturen des Landes zu studieren, aber auch die sozia-
len und kulturellen Konsequenzen, die sich aus diesen Strukturen ergaben, sah er
die Lebensweise, die Crévecoeur enthusiastisch als Quelle moralischer Regenera-
tion beschrieb, unter einer anderen Perspektive. Fiir ihn illustrierte sie die Entste-
hung eines neuen Persénlichkeitstyps, den das politische System der Demokratie
hervorbrachte. Tocqueville bezeichnete diesen neuen Charaktertyp als Individunm
und seine Lebensweise als Individualismus. Er stellte beides in Kontrast zur tradi-
tionellen Lebensweise in Buropa: »Der Individualismus ist demokratischen Ur-
sprungs und seine Entwicklung droht mit der fortschreitenden Gleichheit zu wach-
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sen. Bei aristokratischen Vélkern verharren Familien oft jahrhundertelang am sel-
ben Ort. Dadurch sind alle Generationen sozusagen Zeitgenossen . .. In demo-~
kratischen Jahthunderten hingegen, wo die Pflichten des Individuums gegeniiber
dem Menschengeschlecht deutlicher sind, wird die Hingabe an einen einzelnen
Menschen seltener. Das Band menschlicher Gefiihlsverbindungen dehnt sich und
wird locker. Hier tauchen stindig neue Familien aus dem Nichts auf und andere
verschwinden wieder. Die Zuriickbleibenden aber verindern sich. Stindig reifit
die Kette der Zeiten und die Spur der Generationen verwischt sich. Leicht ver-
gisst man seine Vorfahren und hat keine Vorstellung von seinen Nachkommen.
Nur die Nichsten beschiftigen einen . . . Die Aristokratie hatte aus allen Staats-
biirgern eine grofie Kette geschmiedet, deren Glieder vom Bauern bis zum Konig
reichten; die Demokratie zerreiBt die Kette und isoliert jedes Glied. Je stirker die
gesellschaftlichen Bedingungen sich einander angleichen, desto gréBer wird die
Zahl der Individuen, die zwar nicht mehr reich und michtig sind, um einen groflen
Einfluss auf das Schicksal ihrer Mitbiirger ausiiben zu kdnnen, die aber hinreichend
Bildung und Giiter erworben oder behalten haben, um sich selbst zu geniigen. Sie
sind niemandem etwas schuldig und erwarten sozusagen von niemandem etwas; sie
gewdhnen sich daran, sich immer nur in ihrer Isolierung zu betrachten und stellen
sich gern vor, dass ihr Schicksal nur von ihnen selbst abhinge. So sorgt die Demo-
kratie nicht nur dafiir, dass ein jeder seine Ahnen vergisst, sondern sie verbirgt ihm
auch die Nachfolger und entfremdet ihm auch seine Zeitgenossen; stindig wirft sie
ihn auf sich selbst zuriick und droht, ihn ginzlich in die Einsamkeit seines Herzens
einzusperren.«*

Tocqueville benutzt den Begriff des Individualismus, um den neuen Menschen-
typ vom bloBen Egoisten abzusetzen: »Individualismus ist ein neuer Ausdruck, den
eine neue Anschauung schuf. Unsere Viter kannten nur Egoismus.« Tocquevilles
Individuum ist kein Egoist (obwohl extremer Individualismus zum Egoismus fith-
ren kann) und Individualismus keine Charakterschwiche, sondern eine Lebens-
form. Fiir Tocqueville ist der neue Menschentyp ein gleichsam zwangsliufiges Pro-
dukt der Demokratie. Da Identitit und Selbstwertgefiihl in einer vom politischen
Prinzip der Gleichheit beherrschten Gesellschaft nicht mehr aus der Zugehérigkeit
zu einem sozialen Stand gewonnen werden kdénnen, fillt es in die Verantwortung
jedes Einzelnen, sich selbst zu definieren und seinen eigenen Wert darzustellen.

Umfassende Gesellschaftsdarstellungen im Stile des europdischen Gesellschafts-
romans sind in der amerikanischen Kultur daher eher selten. Stattdessen ist sie so-
wohl auf der Ebene der hohen Literatur als auch auf der der populiren Kultur vom
Streben nach individueller Selbstentfaltung gepragt. Immer wieder werden dabei
die Schranken zum Thema, die das Individuum an der Selbstentfaltung hindern.
Literarische Charaktere sind haufig auf der Flucht vor einer festen Einbindung in
soziale Beziehungen, die als Fessel fiir den individuellen Selbstverwirklichungs-
drang erscheinen. Man denke an so berithmte Beispiele der amerikanischen Lite-
ratur wie Coopers Lederstrumpfgeschichten, Herman Melvilles Moby Dick (1851),
Mark Twains Adventures of Huckleberry Finn (1885) oder Jack Kerouacs On the Road
(1957). In der populiren Kultur entspricht dem eine Entwicklungslinie, die von
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den Trapper- und Cowboygeschichten der Groschenhefte (i i

> e (dime novels) iib
Western bis zur »hart gesottenen {hard-boiled) Detektivliteratur eine)suD:;hc}‘zill
H?mmen und P.\ayr.nond Chandler fiihrt. Aber auch die in den UsA friih ent-
wickelte Selbsthilfeliteratur, ob als Erfolgsratgeber oder, in neuerer Variante, als

Gesundheits- und Fitmessanleitungen, kann als charakterist; A
. . ’ bs h i
Individuatkultur angesehen werden. Fristiche Ausprigung einer

f. »Melting Pot«

Fiir Crévecoeur liegt die Quelle einer neuen amerikanischen Identitit in der lind
lichen Leben;form, aber auch in der Verschmelzung verschiedener Nationzliti-
ten und ethnischer Gruppen: »Hier werden Individuen aus aller Herren Linder 11;
ener neuen Rasse verschmolzen.« Das Bild eines Schmelztiegels (melting pot)
d: h. der Aussicht, aus einer Vielzahl von Nationalititen und ethnischen Gru; er;
eine neue Gesellschaft zu formen, wurde allerdings erst wirklich durch das gleizh-
namige Theaterstiick des englischen Juden Israel Zangwill popularisiert, das in
den USA zum ersten Mal im Jahr 1908 aufgefiihrt wurde. Der Begriff crlel;te eine
kurze KopjunkFur, wurde jedoch bald als unrealistisch kritisiert. Denn im Bild des
Schmelznegek 1st impliziert, dass beide Seiten ihre alte Identitit aufgeben, um ge-
meinsam eine neue zu bilden. Tatsichlich aber stieBen um die Jahrhunde'rtwefde
msbesogde_re die neuen Einwanderer aus Ost- und Siideuropa auf einen wachsen-
den Ass.umlatlonsdruck. Von den einflussreichen Vertretern einer angelsichsischen
Rassenideologie wurden sie von vornherein als unerwiinscht angesehen. In der so
genannten Amerikanisierungsbewegung, die thren Hohepunkt wihrend des Ersten
Weltkr}eges und in der Zeit danach erreichte, wurde erwartet, dass der Einwan-
derer sich an die dominante amerikanische Kultur anpasste und die amerikanische
LFbemform iibernabm. Dem wurde andererseits bereits 1915 von Horace Kallen
ch'e Idee des kulturellen Pluralismus entgegengesetzt, in dem die verschiedenen eth-
nischen Gruppen ihre kulturelle Identitit bewahren kénnen, so dass Amerika za
einer Foderation verschiedener Nationalititen werden wiirde,

Fiir alle diese Positionen war das Bekenntnis zur Idee eines Einwanderungslan-
des der Ausgangspunkt. Das Bild des Schmelztiegels wurde fiir viele zur griffigen
Knrzfqrmel fiir diesen Konsens (von dem allerdings Schwarze, Indianer und asiati-
sche Einwanderer in jener Zeit von vornherein ausgeschlossen waren). Die Unter-
schiede zwischen den verschiedenen Ausdeutungen dieses Grundkonsens kénnen
vor allem an der Frage festgemacht werden, ob und inwieweit eine Anpassung an
die dominante amerikanische Kultur als notwendig erachtet wurde. Da fiir die an-
gelsi?chsische‘ Rassenideologie dariiber die Rassenzugehorigkeit entschied, waren
bestimmte Einwanderergruppen von vornherein disqualifiziert. Fiir die Amerika-
nisterungsbewegung war, wenn auch mit unterschiedlich starker Insistenz, Integra-
tion durch Anpassung die Voraussetzung. Im Bild des melting pot wird das Aufein-
andertreffen zwischen verschiedenen Kulturen und ethnischen Gruppen dagegen
als Prozess wechselseitiger Bereicherung gedacht, der zur Entstehung einer neuen
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nationalen Identitit fiibren kann. Zu diesem Zweck miissen allerdings alle Seiten,
auch die amerikanische, zur Aufgabe ihrer alten Identitit bereit sein. Dass das eine
Beschonigung amerikanischer Realitit war, bildete die Basis fiir die Kridk an die-
sem Konzept. Dagegen stellte fiir den kulturelien Pluralismus die Moglichkeit einer
Bewahrung der eigenen ethnischen Identitit das eigentiche Versprechen Amerikas
dar. Allerdings wird damit auch die Primisse einer kulturell determinierten Identi-
tit bewahrt, der man nicht entrinnen kann. In der Multikulturalismusdebatte der
Gegenwart wurde an dieser Position anfangs festgehalten, inzwischen wird jedoch
vor allem der Aspekt einer wechselseitigen kulturellen Bereicherung betont. Dazu
wird nun das Bild des Schmelztiegels durch Bilder wie die des Mosaiks, der Sa-
latschiissel, des Kaleidoskops oder des Regenbogens ersetzt, in denen sich aus der
Verbindung einer Reihe von Einzelelementen etwas Neues ergibt, ohne dessen
einzelne Bestandteile unkenntlich zu machen. Die Idee kreativer Erginzungs- und
Vermischungsprozesse ersetzt hier die der Verschmelzung.

Mit diesem Perspektivwechsel ist es moglich geworden, die Aufmerksambkeit auf
die lange vernachlissigte, aber bei niherer Betrachtung erstaunlich weit geficherte
multikulturelle (und vielsprachige) Dimension der amerikanischen Kultur zu len-
ken und dabei insbesondere auch den bemerkenswerten Beitrag herauszuarbeiten,
den die afroamerikanische Kultur zur Herausbildung einer eigenen, unverwechsel-
baren amerikanischen Kultur geliefert hat. Als Folge der Multikulturalismusdebatte
der Gegenwart ist endgiiltig deutlich geworden, dass den Kategorien Ethnizitit und
Rasse flir das Verstindnis der amerikanischen Kultur eine zentrale Rolle zukommt.
Es lieBe sich sogar sagen, dass sie die letzten intakten Mythen der amerikanischen
Kultur darstellen. Wo das Atttribut »amerikanisch« mittlerweile als Kennwort einer
exzeptionalistischen Ideologie suspekt geworden ist, bietet die Zugehérigkeit zu
einer ethnischen Gruppe — oder auch nur die Identifikation mit ihr — das Verspre-
chen einer noch intakten Gemeinschaftlichkeit. Ethnizitit und Rassenzugeh6rig-
keit, die aus einer langen Geschichte der Diskriminierung moralische Autoritit
gewinnen, konnen auf diese Weise zu einer der letzten Hoffnungen gesellschaftli-
cher Erneuerung werden.

3. Die Kultur der Kolonialzeit

Die Besiedlung Nordamerikas folgte keinem Masterplan, sondern wurde von ganz
verschiedenen Gruppen auf der Suche nach Landbesitz, religiéser Freiheit oder
auch der Aussicht auf eine zweite Chance in der Neuen Welt vorangetrieben. Be-
reits in Zeiten noch kolonialer Abhingigkeit war dabei das Unabhingigkeitsstreben
groB. In diesem Kontext verliert Kultur tendenziell ihre aristokratische Funktion
der Reprisentanz sozialer und politischer Autoritit. Weil sich ihre Funktion dn-
dert, miissen aber neue Formen erst noch gefunden werden. Das wiederum kann
nur gelingen, wo eine entsprechende soziale Trigerschaft vorhanden ist. Wo dies
noch nicht der Fallist, bleiben alte Formen dominant, nunmehr allerdings in eklek-
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tizistischem Gebrauch. Das ist im Wesentlichen die kulturelle Situation der Kolo-
nien in den mittelatlantischen Staaten und im Siiden. Die kulturtragende Schicht
der gentry, der landbesitzenden und gebildeten Stinde, bezieht ihre MaBstibe noch
aus der Orientierung am kulturellen Leben des Mutterlandes England. Literatur
wird importiert, die darstellenden Kiinste werden imitiert. Theaterstiicke werden
von umbherziehenden Schauspielgruppen meist britischer Herkunft prisentiert,
Portritmalerei wird nach englischem Vorbild von Gelegenheitsmalern hergestellt,
beides auf bescheidenem Niveau. Von einer nennenswerten eigenen Kultur kann
noch keine Rede sein. Im Vordergrund steht fiir die gentry die Nobilitierung des
eigenen Standes und das kann am besten mittels jener kulturellen Formen gesche-
hen, die im Mutterland Anerkennung verbiirgen.

Anders ist die Entwicklung in jenen Gebieten New Englands, in denen die so
genannten Puritaner dominieren. Dabei muss der Begriff zunichst von spiterer
kulturkritischer Polemik befreit werden, durch die der Puritanismus zum Inbe-
griff eines engstirnigen Moralismus wurde und schlieBlich schlicht und einfach
mit kleinstiddschem Spieflertum gleichgesetzt wurde. So definierte beispielsweise
der einflussreichste (und spottfreudigste) Kulturkritiker der 1920er-Jahre, H. L.
Mencken, den Puritanismus als »quilende Furcht, dass irgendjemand irgendwo
gliicklich sein konnte«. Flir Mencken und andere selbst ernannte Sprecher eines
modernen Amerika wurden die Puritaner zu den Schuldigen fiir alles, was in der
amerikanischen Gesellschaft als engstirnig, spieBig oder priidde galt. Der religiose
und moralische Erneuerungsanspruch des historischen Puritanismus des 16. und
17. Jahrhunderts und die SpieBigkeit amerikanischer Kleinstidte des Mittelwestens
werden dabei vollig unzulissig vermischt. Diese polemische Verkiirzung wurde erst
nach dem Zweiten Weltkrieg von einer neu entstehenden Puritanismusforschung
revidiert. Fiir deren Begriinder, Perry Miller, waren dic Puritaner die ersten Ame-
rikaner, die sich den Herausforderungen der amerikanischen Existenz nicht durch
die Imitation europiischer Formen, sondern auf eigenstindige Weise, mit einem
gedanklichen System von groBer Intellektualitit, steliten. Fiir Kritiker wie Men-
cken stehen die Puritaner fiir eine moralische Intoleranz, durch die die amerika-
nische Kultur an der Entfaltung ihres wahren Potenzials gehindert wurde. Fiir Mil-
ler sind sie die heroischen Griinderviter der amerikanischen Nation, die die ersten
Schritte zur kulturellen Unabhingigkeit taten und dabei dem neuen Gemeinwesen
die Vision eines moralischen Neuanfangs mit auf den Weg gaben.

Um diese These verstehen und akzeptieren zu kdnnen, muss man sich noch
einmal den Kontext der puritanischen »Pilgerfahrt« in die Neue Welt vor Augen
fiihren. Ausgangspunkt jener verschiedenen protestantischen Gemeinden, die man
unter dem Sammelbegriff »Puritanismus« zusammentfasst, ist eine in der Geschich-
te des Protestantismus wiederkehrende Kritik an bestimmten Formen der Institu-
tionalisierung von Religion, die nach Meinung der Reformer der Heilssuche
im Wege stehen. Diese bereits mit der protestantischen Reformation einsetzende
Kritik wird im Puritanismus weiter radikalisiert. Wihrend im Katholizismus die
Heilssuche noch wesentlich durch kirchliche Autorititen und kirchliche Rituale
gelenkt wird, legt sie der Protestantismus in die Verantwortung des Einzelnen. An
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die Stelle der vermittelnden Rolle der Kirche und ihrer Reprisentanten tritt die
Bibel als einzig verlissliche Quelle des Wortes Gottes. In diesem Prozess der institu~
tionellen Abnabelung gibt es jedoch fast zwangsliufig eine Logik der Eskalation:
Da der Gliubige nunmehr in der Heilssuche verstirke auf sich selbst verwiesen
bleibt, identifiziert er stindig neue Hindernisse, die dieser Suche im Wege stehen.
So entsteht der religidse Dissens als quasi unvermeidliche Begleiterscheinung der
protestantischen Individualisierung der Heilssuche, und so beginnt auch die Ge-
schichte jener Gruppen, die pauschal unter dem Sammelbegriff des Puritanismus
zusammengefasst werden.

Mit diesem Begriff bezeichnet man zunichst jene vor allem englischen Gruppen
protestantischer Reformer (die Bezeichnung Puritanismus leitet sich aus dem latei-
nischen purus = rein ab und verweist auf das Vorhaben einer Reinigung der reli-
gidsen Praxis), denen die R eform der anglikanischen Kirche nicht weit genug ging.
Zwar hatte diese mit der rémisch-katholischen Kirche gebrochen, aber wesentliche
Elemente wie das Amt des Bischofs, die Liturgien und die Kirchengewinder be-
wahrt. Zu den puritanischen R eformern gehérten als eine Gruppe die Presbyteria-
ner, die die Mehrheit darstellte. Sie bildete noch eine zentralisierte nationale Kir-
che, im Gegensatz zu den Anglikanern aber eine ohne Bischofe, an deren Stelle
eine Leitung aus Geistlichen und Altesten (Presbyter) trat. Dagegen betrachtete
sich eine Minderheit, die so genannten Kongregationalisten (Congregationalists),
zwar weiter als Mitglied der anglikanischen Kirche, betonte aber die Unabhingig-
keit der einzelnen Gemeinden (congregations), die sich selbst verwalteten. Dem-
gegeniiber lehnten die Separatisten den Gedanken einer zentralen Kirche ab und
sahen die einzelnen Gemeinden als vollstindig unabhingig an. Es waren diese zu-
nichst aus England nach Holland vertriebenen Separatisten, die sich 1620 unter der
Fithrung von William Bradford auf der Mayflower nach Amerika aufmachten, dort
in Plymouth im spiteren Staate Massachusetts landeten und als »Pilgervitere in die
amerikanische Geschichte eingingen. 1630 folgte ihnen eine groflere Gruppe von
Kongregationalisten nach, die nordlich von Plymouth in der Massachusetts Bay lan-
deten. Fiihrer des Unternehmens und erster Gouverneur der Siedlung war John
Winthrop, dessen Laienpredigt an Bord des Flagschiffs Arbella mit dem Titel A Mo-
del of Christian Charity zu einem wichtigen Dokument der frithen amerikanischen
Geistesgeschichte geworden ist, weil in ihr der amerikanischen Gesellschaft im bib-~
lischen Bild der »city upon a hillc die Vision eines historischen Neuanfangs auf
den Weg gegeben wurde. Damit wurde einer der wichtigsten und wirkungsmich-
tigsten Mythen geschaffen, den der Puritanismus der amerikanischen Gesellschaft
vermachte.

Die puritanische Sicht der Besiedlung Amerikas als Teil eines heilsgeschicht-
lichen Plans hatte Konsequenzen fiir die Interpretation auch des alltiglichen Le-
bens. Denn sie fiihrte dazu, dass alle Ereignisse und Erscheinungen zum Zeichen
fiir die Zustimmung oder Missbilligung Gottes werden konnten. Die Puritaner
glaubten, dass vor dem Siindenfall zwischen Gott und den Menschen ein Bund
bestand (covenant of works). Mit dem Siindenfall wurde dieser Bund zerstort, doch
hat sich Gott in seiner Gnade bereit gefunden, noch einmal einen Bund mit einigen
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z(‘i\uszrwallzlten zu schlieBen. Di.es§r zweite Bund wird als covenant of grace bezeichnet
er durch den Opfertod Christi begriindet wurde. Es gehért nun zur stindigen
Herausforderung und Qual des Puritaners, herauszufinden, ob er in diesen Ggen
denbur'l.d.aufgeno'mmen ist und zu den Auserwihiten gehért. Er kann sich ine
ZugehoFlg!(elt keineswegs allein durch gute Taten verdienen, obwohl er durche ey
nen christlichen Lebenswandel] seine Kandidatur anmelden l,tann Anderersei o
dJ.eser Gn'adenbund aber auch als eine Art Vertrag gedacht durc'h den Go::?tm’lSt
blnflet, seine Entscheidung dem Menschen einsichtig zu ma’chen. In diesem d:;f,h
log}schen SYSte_rrl kann es nie endgiiltige Heilsgewissheit geben. Vielmehr ist d :
Glau?lgc stindig auf der Suche nach Zeichen, die ihm Aufschluss geben ko -
nen tiber Gottes Willen. Der permanente Drang zur Selbstvergewisserun ﬁ.lohr:l[;
mcht selten zur Selbstiiberforderung und Selbsthysterisierung, wie beispie%sw i
;n S;n S;lemer I‘-I‘exer{prozessen tm Jahr 1692, die bereits als éymptom einer ezllie
dzn kgﬁnzﬁ.Legmmatxonsproblematlk des puritanischen Denkens angesehen wer-
_ Die konsequente Ausrichtung des gesamten Lebens auf die ei igid
Uberzcggungcn musste auch die puritanische Kultur prigen. D:s1 %Zrilg?nrszlilgtwg;sn
die Puritaner grundsitzlich kunst- und literaturfeindlich waren. Portritdarsteh i
gen und dekoratives Kunsthandwerk waren durchaus akzeptiert, wenn auch Ur}ll-
hoch entwickelt. Kirchenlieder waren ein wichtiger Bestandtei’l religiGser P::;i t
Vor allem aber Wurden durch den Protestantismus und insbesondere durch radikalse.
Bewegungen wie den Puritanismus entscheidende Voraussetzungen einer Lesekul-
tur g'eschaﬁ"en, wqﬂ der Bezug auf die Bibel als wichtigster religitser Autoritit eine
massive Alphabehsierung einleitete. Der Puritanismus brachte eine hoch enw:i—
ckelte Schrlftlsultur hervor. Puritanische Geistliche waren zugleich Prediger, Ge-
lehrte und Philosophen. Thre Predigten folgten einem elaboraten System rhétori—
scher' Regeln. Entgegen dem spiteren Bild eines hysterischen Sektierertums wurde
dabei gmB.er Wf:rt auf die Rationalitit des Arguments gelegt. Dieses rationalistische
Selbstverstindnis fiihrte zur Griindung erster Universititen, von denen das bereits
t163§ geg.rgmdete .Haglard College die bekannteste wurde. Aber auch andere Eh-
euniversititen wie Yale und Princeton en i 1
Fakultiten rivalisierender protestantischer Gt:f;ii? spiter aus den theologischen
Will man den Einﬂuss des Puritanismus auf die Entwicklung der amerikani-
sc?hcn Kultur. bestimmen, dann gilt es dementsprechend zu differenzieren. Zum
einen steht. die puritanische Haltung gegeniiber der Kultur ganz im Zeichen des
eigenen heilsgeschichtlichen Denkens. Sie ist daher im Grunde einfach und iiber-
smhthgh: Entscheidend ist die jeweilige Brauchbarkeit fiir die Heilssuche. Die Unsi-
c_herhglt iiber den eigenen Gnadenstand wird zu einer Quelle von Kultur, denn
sie zwingt zur standigen Selbsterforschung und Selbstvergewisserung, fir d,ie sich
b§summte literarische Formen anbieten. Dazu gehéren die Poesie, das Tagebuch
die Autobiograﬁe, der Reisebericht und die Geschichtsdarstellung. All diese Gat-,
tungen sind im Puritanismus hoch entwickelt. Die meditative Lyrik des Geistlichen
Edward Tuylor, die Tagebiicher von John Winthrop, das umfassende Geschichts-
werk Magnalia Christi Americana (1702) des Geistlichen Cotton Mather und die
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Predigten von Jonathan Edwards bieten beeindruckende Zeugnisse dieser purita-
nischen Schriftkultur. Dagegen erschienen Drama und Roman dem puritanischen
Denken als profan und frivol, wenn nicht sogar als blasphemische AnmaBung, weil
der Autor mit der Erfindung von Menschen und Schicksalen in die Vorrechte Got-
tes eingreife. Charakteristisch fiir die Haltung der Puritaner gegeniiber der Litera-
tur ist somit die Trennung zwischen einer hoch entwickelten religiosen »Ge-
brauchsliteratur« und der literarischen Fiktion — eine Trennung, die dazu beitrug,
dass insbesondere der Roman anfangs auf starke Widerstinde stieB und sich eine
eigene amerikanische Romantradition nur langsam entwickelte.

Auch religiése Texte erzihlen allerdings Geschichten und benutzen fiktive Ele-
mente gern zur Verdeutlichung ihrer moralischen Botschaft. Angesichts der grund-
legenden Fiktionsfeindlichkeit des Puritanismus ist es besonders interessant, zu ver-
folgen, wie der Fiktionalisierungsgrad auch in religiésen Texten allmihlich zu stei-
gen begann und die religise Gebrauchsliteratur auf diese Weise ungewollt zur
Einfallspforte der Fiktion wurde. Eine der interessantesten frithen Formen der
amerikanischen Literatur stellt in diesem Zusammenhang die captivity narrative dar,
der Bericht einer Erzihlerin (weitaus seltener eines Erzihlers) iiber ihre Gefangen-
schaft bei den Indianern. Das Genre, das als erste genuin amerikanische Erzihlform
angesehen werden kann, verdient schon allein deshalb Interesse, weil die von
ihm ausgebildeten Motive bis in die amerikanische Literatur des 19. Jahrhunderts
und die Medienkultur des 20. Jahrhunderts weiterwirken sollten. Als erstes und
beriihmtestes Beispiel, mit dem das Genre begriindet wurde, gilt ein Bericht der
Puritanerin Mary Rowlandson mit dem Titel The Sovereignity and Goodness of God,
Together with the Faithfulness of his Promises Displayed; Being a Narative of the Captivity
and Restauration of Mrs. Mary Rowlandson (1682). In dieser Geschichte berichtet die
Autorin in oft erschiitterndem, aufwithlenden Detail von einem Indianeriiberfall
auf ihre Familie und Siedlung, die Ermordung ihrer Kinder und Nachbarn, ihre
eigene Verschleppung durch die Indianer, iiber ihr mit Erniedrigungen und Hirten
verbundenes Leben bei den Indianern und schlieBlich ihre Rettung und Riickkehr
in die puritanische Gemeinde. Der Bericht, den Rowlandson nach ihrer Befreiung
abfasste (und den man heute als im Prinzip authentisch ansieht), steht zunachst ganz
in der puritanischen Tradition der Suche nach einer gottlichen Vorsehung. Der
»Fall« aus einem gesicherten Lebenszusammenhang in eine fremde, »teuflische«
Welt ist nur als Pritfung Gottes erklirbar. Immer wieder wird daher nach biblischen
Analogien fiir die unethdrte Begebenheit gesucht. Andererseits kann eine derart

cinschneidende Erfahrung nicht ausschlieBlich in der religiésen Ausdeutung auf-
gehen. Die Erzihlung weitet sich daher vor allem im detaillierteren Blick auf die
indianische Kultur ansatzweise zur Beschreibung eines individuellen Schicksals.
Das ist der Beginn eines Verselbstindigungsprozesses von erzihlerischen Anteilen,
die nicht religios legitimiert sind, und durch den die Geschichte der Bedrohung
durch Indianer eine amerikanische Erzihltradition begriindet, die iiber Coopers
Lederstrumpfromane bis zum Genre des Western reicht.

Der bei Rowlandson zu beobachtende Prozess der Verselbstindigung nicht re-
ligidser erzhlerischer Anteile ist keineswegs auf die captivity narrative beschrinkt. Er
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gilt zunehmend auch fiir puritanische Predigten, die Gestindnisse von Verbrechern
als anschauliche Beispiele fiir die Ilustration menschlicher Siindhaftigkeit benutz-
ten. Diese Darstellungen entfalten schnell eine eigene Faszination und werden auf.
grund der groBen Nachfrage bald separat verdffentlicht. Mit diesen Schurken-
geschichten, in denen der Stinder unter der Hand bereits zu jener Figur wird, bej
der die Sympathien des Lesers liegen, wird ein erster Vorliufer der modernen i{:i-
minalliteratur geschaffen. In gleicher Weise geht aus der historischen Chronik und
dem Reisebericht die moderne Abenteuergeschichte hervor, entsteht aus dem re-
ligidsen Gleichnis der weibliche Entwicklingsroman (domestic novel). Dieser Ver-
selbstindigungsprozess der literarischen Fiktion ist von Bedeutung, weil er zugleich
einen ersten Demokratisierungsschub mit sich bringt. Denn durch die Fiktiona-
lisierung wird den Geistlichen tendenziell das Deutungsmonopol iiber den Text
entzogen. Damit aber erhdhen sich die Méglichkeiten individueller Erfahrung
die sich mit einem literarischen Text machen lassen. Solche Demokran'sierungs.’
prozesse blieben im Ubrigen nicht auf die Fiktion beschrinkt. Sie waren auch in
der Religion selbst zu finden.

Der Herausforderung, die von der religidsen Abweichlerin Anne Hutchinson
im Jahr 1638 ausgegangen war, weil sie die eigene religiose Erfahrung iiber die
Autoritit der Geistlichen stellte (antinomianism), konnte noch durch Ausschluss be-~
gegnet werden. Mit den religisen Wiedererweckungsbewegungen des so genann-
ten Great Awakening in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde jedoch nicht
mehr die verstandesgeleitete Gewissenserforschung, sondern das Gefiihl zur pri-
miren Quelle religidser Offenbarung und damit die Deutungshoheit des purita-
nischen Geistlichen endgiiltig untergraben. In seiner Attacke auf die Autoritit der
englischen Staatskirche hatte der Puritanismus einen Befreiungsprozess in Gang
gesetzt, dem er schlieBlich selbst zum Opfer fiel.

Benjamin Franklin, einer der geistesgeschichtlich wichtigsten Autoren vor der
amerikanischen Unabhingigkeit, profitiert von dieser Entwicklung und steht be-
reits im Denken der Autklirung. Obwohl noch in einem puritanischen Haushalt in
Boston aufgewachsen, verdeutlicht er wie kein zweiter die rasche Verweltlichung
der Religion hin zu einem System moralischer Postulate. Franklins Autobiografie
zeigt die Transformation der literarischen Selbstdarstellung von der angstvollen spi-
rituellen Selbsterforschung hin zur (selbst)zufriedenen Bilanz einer erfolgreichen
Arbeit an sich selbst, die zum Skonomischen und sozialen Aufstieg fithrt. Die Au-
tobiografie wendet sich von der Gewissenserforschung zur Veranschaulichung in-
dividueller Moglichkeiten der Selbstentfaltung. Franklins Geschichte kann dabei
eine reprisentative Dimension beanspruchen. In der Verwandlung des Puritaners
zum self-made man, der sein Schicksal in die eigenen Hinde nimmt, veranschaulicht
Franklin das Leitbild eines neuen 6konomischen Individualismus, in dem das Indi-
viduum &konomisches und symbolisches Kapital als gerechten Lohn fiir ein spar-
sames und asketisches Leben erwirbt. Mit Franklins Aufstiegsgeschichte wie auch
mit Crévecoeurs pastoraler Vision einer selbstbestinmten agrarischen Existenz
werden Modelle individueller Selbstverwirklichung geschaffen, in denen egois-
tische Interessen noch geziigelt sind — sei es durch moralische Selbstdisziplin, sei
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es durch die reinigende Form des Landlebens. Die damit aufgeworfene Frage nach
der Zihmung jenes Individualismus, den die amerikanische Gesellschaft politisch
in Form der Demokratie und 6konomisch als marktorientiertes System freisetzt,
riickt jedoch unvermeidlicherweise ins Zentrum der amerikanischen Kultur der
jungen Republik.

4. Die Kultur der jungen Republik, 1776 — 1820

Als ein Vertreter der Aufklirung steht Benjamin Franklin bereits fiir die Tendenz,
sittliches Verhalten vom kalvinistischen Dogma eines strengen unerbittlichen Got-
tes zu losen und als Forderung der menschlichen Vernunft zu verinnerlichen.
Dieser autklirerische Vernunfiglaube gewinnt in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts in der amerikanischen Kultur Dominanz und trigt wesentlich zur For-
mulierung der Unabhingigkeitserklirung und der Griindung der Vereinigten
Staaten von Amerika bei. Die Verbindung zwischen Aufklirungsdenken und po-
litischer Unabhingigkeit hatte bereits Thomas Paine in seiner enorm populiren
Streitschrift Common Sense (1776) unterstrichen. Diese Verbindung weist Kunst
und Kultur eine neue Funktion zu: Thre Rolle wird nun vor allem in der erzie-
herischen Funktion im Dienste der Ausbildung und Sicherung eines vernunft-
geleiteten, tugendhaften Gemeinsinns gesehen. Sie ist daher eminent »offentlichg,
ausgerichtet auf die Idee einer kulturellen Offentlichkeit, an der alle Biirger des
neuen Gemeinwesens partizipieren kénnen, um in der politischen Partizipation
ihre eigene Vernunftfihigkeit zu erfahren. Zugrunde liegt diesen oOffentlichen
Kunstverstindnis eine bestimmte Hierarchie menschlicher Erkenntnisvermdgen.
An oberster Stelle steht die Vernunft (reason), die dem Gewissen (conscience) Inhalt
und Richtung gibt. Thre Erkenntnisvoraussetzungen sind die menschlichen Sinne
(senses) und, als bereits wesentlich unzuverlissigere Erkenntnisquelle, die stindiger
Korrektur durch die Vernunft bedarf, die Einbildungskraft (imagination). Dem fol-
gen, mit immer geringerem Ansehen, die Gefiihle (emotions) und die Leidenschaf-
ten (passions).

Ganz im Sinne des aufklirerischen Zivilisationsverstindnisses bewegt sich der
Mensch innerhalb dieser Erkenntnispyramide aufwirts, ohne sich immer und zu
jeder Zeit der Macht der Gefiihle oder der Vorstellungskraft entziehen zu kén-
nen. Die amerikanische Kultur der jungen Republik macht diesen Kampf zum
Thema. In bewusst didaktischer Ausrichtung wird vorgefiihrt, welche schidlichen
Auswirkungen ungeziigelte Leidenschaften und unkontrollierte Gefiihle haben
kénnen. Diese oft satirisch gestimmte Literatur ist daher entschieden antisenti-
mentalisch. Sie verbietet sich selbst die emotionale Agitation und den melodrama-
tischen Effekt und macht ihn zum Gegenstand des Spottes, wie im ersten erfolg-
reichen amerikanischen Theaterstiick, Royall Tylers sozialer Satire The Confrast
(1787). In der Prosasatire bleibt die Hlusionsbildung ironisch gebrochen, um den
Leser nicht durch die Suggestionskraft der Fiktion zu verfiihren. Die Fiktion gilt
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als ein Phantasiegebilde, das sich der Korrektur durch die Vern i i
wird daher einer noch kindlichen Entwicklungsstufe zugeordnueltl.&l.ellrlntzteer}::;acslif
sen zu yverdt’:.n, miissen die Leser (und, so ist impliziert, die amerikanische Gesell-
schaft) ihre eigenen infantilen Neigungen zur imaginiiren Selbstiiberhdhung iiber-
winden. Nicht zufilligerweise liefert der Don Quichote von Cervantes eins der
Grundmuster fiir den satirischen Roman der Zeit. Das gilt beispielsweise fiir Hugh
Henry Brackenridges Satire Modern Chivalry (1792~1815) oder fiir Tabitha Tenne
Female Quixotism (1801), einer Satire auf den mit der Lektiire sentimentaler Rc)s
manzen verbundenen R ealititsverlust.

‘ Mindestens ebenso wichtig wie die satirische Illusionskritik war fiir die ame-
rl'kamsche Kultur der jungen Republik aber auch die vorbildhafte Darstellung des
eigenen zivilisationsgeschichtlichen Fortschritts. Im Genre des nationalen Versepos
wurde vor und nach der Unabhingigkeitserklirung der Versuch unternommen
der Entstehung der amerikanischen Republik eine heroische Kontur zu geben. Ty-,
plsghe Beispiele wie John Trumbulls Prospect of the Futute Glory of America (1770)
Philip Freneaus und Hugh Henry Brackenridges The Rising Glory of America (1 771),
Joel Bar!ows The Vision of Columbus (1787) und The Columbiad (1807) oder Timo-
thy D_w1ghts The Conguest of Canaan (1785) sind schon im Titel vom Pathos des
historischen Vergleichs geprigt, um die junge Republik in einen ehrwiirdigen zi-
vilisationsgeschichtlichen Kontext zu stellen. Auf dem Gebiet der Malerei, bei-
spielsweise der eines Benjamin West, Gilbert Stuart oder John Trumbull, entspricht
dem die Gattung des Historienbildes, in dem die sieg- und opferreichen Schlachten
abgebildet werden, die zur Unabhingigkeit fithrten, aber auch die reprasentativen
Akteure des neuen Staatswesens, die seine historische Mission verdeutlichen. Uber-
haupt sind Reprisentation und R eprisentativitit wichtige Begriffe zum Verstind-
nis der Kultur dieser Zeit. Literatur und Malerei sollen die Idee einer vernunft-
bestimmten sozialen Ordnung reprisentieren, damit sich der Leser bzw. Betrach-
ter als Mitglied dieser Ordnung zu begreifen vermag. Mit dem Entwurf und der
Griindung der neuen Hauptstadt Washington nach klassischem Vorbild gewinnt
dieser Gedanke auch in der Architektur Gestalt.

Der Hierarchie der Erkenntnisvermdgen entspricht in der Kultur der jungen
Republik eine bestimmte Hierarchie der literarischen Gattungen, in der das Vers-
epos, die Geschichtsdarstellung und der politische Essay dominieren. Ganz unten
auf dieser Skala steht der R oman, der sich auf kein klassisches Vorbild berufen kann
(darauf verweist schon die englische Bezeichnung »novel, die einfach nur die Exis-
tenz einer neuen Form anzeigt). Die teilweise hysterisch anmutenden Reaktionen
auf die wachsende Popularitit des Romans sind mit der Ablehnung vergleichbar,
auf die spiter die Ankunft der Comics oder der Roockmusik stieB. Als »frei erfunde-
ne« Darstellung, die der Einbildungskraft des Lesers bedarf, um Gestalt zu gewin-
nen, entzieht sich der Roman einem vernunfigeleiteten Wahrheitsanspruch und
erdffnet imaginire Handlungsspielriume, die sich nicht kontrollieren lassen. Seine
Wirkung wird dadurch erhdht, dass er im Gegensatz zum sprachlich elaborier-
ten Kode beispielsweise des Versepos eine im Prinzip allen Gesellschaftsmitghe-
dern zugingliche Form der Sprache benutzt. In der Zuwendung zu unheroischen
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Durchschnittscharakteren und der detaillierten Beschreibung ihres Alltagslebens
wird eine Illusion von Realitit geschaffen, durch die die imaginire Anteilnahme
am Geschehen erhdht wird. Dazu passt, dass man den Rornan allein in der Privat-
heit seines Zimmers lesen kann und sich die Vorstellungsbildung damit 6ffentli-
cher Kontrolle entzieht. Das galt nicht zuletzt fiir jene junge Leserschaft, um deren
Instruktion und Disziplinierung es der Kultur der jungen R epublik vor allem ging,
die noch impulsgesteuerte und von ihren Gefiihlen beherrschte Jugend und ins-
besondere das junge Midchen.

Der satirische Roman hatte dem Sog der Fiktion dadurch entgegenzuwirken
versucht, dass er diese Lesergruppe und ihre Phantasien als infantil verspottete. An-
ders dagegen das populirste literarische Genre der Zeit, mit dem die Geschichte des
amerikanischen Romans beginnt: die sentimentale Verfiihrungsgeschichte in der
Nachfolge der auch in Amerika enorm populiren sentimentalen Romane Pamela
(1740) und Clarissa (1748) des Englinders Samuel Richardson. Der sentimentale
Roman The Power of Sympathy (1789), aufgrund der 6ffentlichen Attacken auf das
Genre noch anonym verdffentlicht, gilt heute als erster amerikanischer Roman; die
von der Schauspielerin und Erzieherin Susanna Rowson verfasste Verfliihrungs-
geschichte Charlotte Temple (1794) wurde mit iiber 200 Auflagen zum erfolgreichs-
ten Roman vor Uncle Tom’s Cabin (1852). Diese Popularitat lisst sich damit erkli-
ren, dass der sentimentale Roman die Demokratisierungstendenz der Gattung ver-
stirkt. Der Begriff »sentimental« ist im heutigen Sprachgebrauch trivialisiert. Wir
benutzen das Wort fast nur noch fiir einen kitschigen Uberschuss an Gefiihlen. Im
18. Jahrhundert dagegen stellt der Sentimentalismus eine neue Theorie der Er-
kenntnisvermégen dar, in der das Gefiihl (aber nicht die Leidenschaft!) als Quelle
moralischer Einsicht aufgewertet wird. Damit war kulturell gesehen eine Aufwer-
tung der Frau verbunden: lhre Fihigkeit und Bereitschaft zur emotionalen An-
teilnahme erweist sich aus der Sicht des Sentimentalismus dem gefiihlskalten Ra-
tionalismus einer verstandesgeleiteten Minnergesellschaft als moralisch iiberlegen.
Im sentimentalen Roman gewinnt auf diese Weise eine Stimme Anerkennung, die
bis dahin kaum kulturfihig war.

Das Genre des sentimentalen R omans war allerdings Ende des 18. Jahrhunderts
bereits zur Formel abgesunken. Es erlebte daher in der jungen Republik nur eine
relativ kurze Bliite. In den um 1800 entstandenen Schauerromanen (gothic novels)
von Charles Brockden Brown, der heute als erster wichtiger amerikanischer Ro-
manschriftsteller gilt, wird die emotionale Dimension noch einmal verstirkt, nun
aber zur Erzielung eines Uberwiltigungseffekts, der den Leser mit den Grenzen des
eigenen Glaubens an die Vernunft konfrontieren soll. Dazu dienen literarische Mo-
tive wie das des religidsen Wahns (Wieland), aber im Zuge einer Amerikanisierung
des Schauerromans auch die Konfrontation mit der amerikanischen Wildnis, die
den Helden zu zerstdren droht (Edgar Huntly), eine Gelbfieberepidemie, gegen die
alle Vernunft machtlos ist (Ormond), und das mitleidslose Auf und Ab der kapitali-
stischen Handelsgesellschaft (Arthur Mervyn). Browns Hoffhung, von der Schrift-
stellerei leben zu kénnen, wurde allerdings enttiuscht. Das lag zum einen an dem
immer noch vergleichsweise kleinen Markt, vor allem aber an der iiberwiltigenden
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Konkurrenz englischer Autoren, denen amerikanische Verleger i
fehlendep internationalen Copyright-Regelung kein Honorar thle:;flg:slsl?ei e
Amerikanische Autoren rekrutierten sich daher anfangs fast ausschlieBlich a
G.ruppen, die finanzielle Unabhingigkeit besaBen. Dazu zihlten vor allem die M;t's
glieder der gentry, fiir die die gelegentliche literarische Tiatigkeit zum Selbstbild 4 !
:.;llseits gebildeten und interessierten Gentleman gehorte. Literatur entsteht in d:s
Jungen Republik dementsprechend im Wesentlichen als Gelegenheitsprodukt er
bllde'ter Amateure und Autodidakten, die sich als Teil einer republikanischen Of:
fentlichkeit begreifen, in der alle aufgefordert sind, sich am 6ffentlichen Disput
ﬁber die Ziele und Werte des neuen Gemeinwesens zu beteiligen. Ein charaktefis-
tlsc.hes.Mediu{n dieser ’kommunalen« Kultur nach klassischem Vorbild ist das Ma-
gazin, in dem in breiter Gattungsmischung Gedichte und kurze Geschichten neben
Essays zu Themen von éffentlichem Interesse stehen. Diese Beitrige sind in der
Regel anonym, die individuelle Profilierung bleibt dem Gedanken des Allgemein-
wohls r}och untergeordnet. Die oft nur kurzlebigen Magazine trugen zur Schaffun
eines literarischen Marktes und literarischer Zirkel wie dem der New Yorkegr
»Knickerbocker« bei, dem mit Washington Irving und James Fenimore Cooper
die ersten international anerkannten amerikanischen Autoren angehorten. Diese

Entwicklung allerd.i'ngs setzt erst nach 1820 ein und leitet iiber zur Kultur der so
genannten »Jacksonian Period«.

5. »Jacksonian Period«, 1820—1865

In der Geschichte der amerikanischen Kultur gilt die Jacksonian Period, die nach dem
amerikanischen Prisidenten Andrew Jackson benannt ist, als grundlegender Ein-
schnitt. Die Kultur spiegelt darin allgemeine politische Entwicklungen. Die junge
Republik hatte die Ideale, die Symbole und die Rhetorik der Demokratie geschaf-
fen, doch sie blieb von der politischen und kulturellen Elite des Ostens geprigt. Mit
der Wahl Jacksons wurde diese Dominanz beendet. Dem politischen Demokratisie-
rungsschub entspricht ein kultureller, der fiir viele Beobachter den Beginn ame-
rikanischer Unabhingigkeit auch im Bereich der Kultur markiert. Mit der Veréf-
fentlichung von Washington Irvings The Sketch-Book (1819) und James Fenimore
Coopers Roman The Spy (1821) sowie dem ersten Lederstrumpf-R oman The Pio-
neers (1823) beginnt ein neues Zeitalter der amerikanischen Literatur. Bis 1820
konnte kein amerikanischer Autor von seinen literarischen Publikationen leben. Ir-
ving und Cooper sind die ersten, denen das gelingt. Die »demokratische« Gattung
des Romans, die geringere Bildungsvoraussetzungen stellt als die bis dahin domi-
nanten belletristischen Genres des Essays, der Geschichtsschreibung und der Lyrik,
gewinnt an Bedeutung, beginnt sich zu »amerikanisieren« und eine eigene ame-
rikanische Mythologie zu schaffen. GemiB dem Selbstbild der Jacksonian Period als
»Zeitalter des einfachen Mannes« (age of the common man) werden regionale und volks-
nahe populire Formen aufgewertet. Der common man soll auch in der Kultur eine
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reigene« Stimme finden. Mit dem Transzendentalismus entsteht eine von vielen als
spezifisch amerikanisch angesehene Philosophie, deren Forderung, sich vom Ballast
der Tradition zu befreien und der eigenen Kreativitit und Originalitit zu vertrauen,
den Weg ebnet fiir eine erste Bliitephase der amerikanischen Literatur, zu der Auto-
ren und Autorinnen wie Walt Whitman, Emily Dickinson, Edgar Allan Poe, Natha-
niel Hawthorne und Herman Melville gehdren. Zugleich prigt der Demokratisie-
rungsschub der Jacksonian Period die amerikanische Kultur aber auch darin, dass die
politisch umkimpften Themen der Zeit wie die Frauenfrage oder der Kampfum die
Abschaffung der Sklaverei in die Kultur Eingang finden und diese verstirkt zum
Raum politischer wie kultureller Auseinandersetzung machen.

Der Statusgewinn der Literatur, der mit dem Beginn der _jacksonian Period zu-
sammenfillt, lsst sich anfangs vor allem auf den phinomenalen Erfolg der histori-
schen Romane des Englinders Walter Scott zuriickfithren, die auch in den UsA so
gefragt waren, dass amerikanische Verleger im Wettlauf um den schnellsten Nach-
druck zu allen erlaubten und unerlaubten Mitteln griffen. Scotts Leistung bestand
darin, die bis dahin starken Vorbehalte der Macht- und Bildungselite gegeniiber der
Gattung des Romans (und damit der Fiktion) abzubauen, weil er mit der Hinwen-
dung zur Geschichte ein »seridsess, gesellschaftlich relevantes Thema einfithrte und
der Imagination eine neue Rolle als jener Instanz zuwies, durch die die Vergangen-
heit iiberhaupt erst vorstellbar und anschaulich wird. Der Erfolg von Irving und
Cooper ist ohne den Einfluss Scotts und seiner Aufwertung der Einbildungskraft
undenkbar. Fiir Irving erméglicht sie den Zugang zu einer Welt der Mythen und
Sagen, durch die unsere profane Alltagsexistenz mit einer heroischeren Vergangen-
heit riickverbunden wird. Sein erfolgreichstes Buch, The Sketch-Book (1819), eine
Sammlung von lose miteinander verbundenen Essays, Reiseeindriicken und Kurz-
geschichten, gibt mit der Geschichte »Rip van Winkle«, die als erste bedeutende
Kurzgeschichte der amerikanischen Literatur gilt, ein eindrucksvolles Beispiel fiir
diese Fihigkeit der Literatur, uns in eine andere Welt zu versetzen. Reprisentant
dieser heroischen Vorwelt ist flir Irving auch der Indianer, der nun in der ame-
rikanischen Kultur zunehmend als »edler Wilder« (noble savage) dargestellt wird
und nicht, wie zuvor im Puritanismus, als satanische Figur. In Irvings einflussrei-
cher Biografie The Life and Voyages of Christopher Columbus (1828), in der Colum-
bus als romantischer Held erscheint, setzt sich diese Tendenz zur Poetisierung der
Vergangenheit fort.

Ein wichtiger Schritt fiir den Erfolg Irvings war die Parallelproduktion seiner
Werke in England und Amerika, durch die das Copyright-Problem umgangen
wurde, das amerikanische Schriftsteller bis dahin gegeniiber englischen Autoren
benachteiligt hatte. Davon profitierte auch Cooper, dem es als erstem auf iiberzeu-
gende Weise gelang, den historischen Roman auf amerikanische Verhiltnisse zu
iibertragen. Mit dem Argument, dass die Gegenwart einer Gesellschaft immer von
ihrer Vergangenheit geprigt sei, hatte Scott ein Thema gefunden, das den Roman
zu einem wichtigen Medium nationaler Selbstverstindigung machte. Vom be-
spottelten Medium unreifer Jugendlicher und weltfremder Triumer riickt der Ro-
man in den Rang eines neuzeitlichen Nachfolgers des Epos ein, dessen wichtigste
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Elemente — das heroische Thema, der geselischaftliche Reprisentationsanspruch
und die Verbindung von historischem Geschehen und individuellem Schicksal —
im historischen Rooman in neuer Form wieder belebt werden. Scott entwickelte
dafiir eine Erzihlformel, die auch die Grundlage fiir die amerikanischen Versionen
des Genres bildet. Er stellt einen Durchschnittshelden in den Konflikt zwischen
einer intakten, in sich ruhenden kommunalen Kultur der Vergangenheit und einer
prinzipienlosen Moderne, die diese alte Welt zu verdringen droht. Bei Scott war
das der Gegensatz zwischen dem modernen England und den Stimmen des schot-
tischen Hochlandes, in Coopers Lederstrumpf-Romanen wird daraus der Gegen-
satz zwischen den indianischen Ureinwohnern des Kontinents und den weiflen
Siedlern, durch die sie vertrieben werden. Wie Scott sicht auch Cooper diese Ent-
wicklung als unumginglichen historischen Prozess an, aber er bedauert ihn zu-
gleich als Untergang einer heroischen, noblen Wel.

Dieses fiir nahezu alle historischen Romane grundlegende Handlungsschema
erbringt zweierlei: Abenteuer und gesellschaftliche Inspektion, Spannung und ei-
ne »realistische¢, um historische Genauigkeit bemiihte Darstellung von Land und
Leuten. Es macht den Roman bei breiten Leserschichten populir und empfiehlt
ihn zugleich der kulturellen Elite als Medium nationaler Selbstdefinition. Damit
wird auch eine Antwort auf die Frage nach der literarischen Form gefunden, mit
der sich die junge amerikanische Nadion ihre Besonderheit und Einzigartigkeit vor
Augen fiihren konnte. Die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts ist die Zeit, in der
sich die Forderungen nach einer reprisentativen amerikanischen Nationalliteratur
hiufen. Der Erfolg der Romane von Walter Scott gab den AnstoB, die Frage ame-
rikanischer Identitit mit der Frage nach ihrer Entstehung zu verbinden und die
amerikanische Geschichte auf zentrale Konflikte zwischen verschiedenen Entwick-
lungsphasen durchzumustern. Man fand drei »genuin amerikanische« Themen, die
nach 1820 in den Mittelpunkt des amerikanischen Romans riicken: die purita-
nischen Anfinge der amerikanischen Gesellschaft, den Konflikt zwischen Weifien
und Indianern und den amerikanischen Unabhingigkeitskrieg.

Von diesen drei Themen blieb das des Unabhingigkeitskrieges erstaunlicher-
weise ohne besondere Resonanz. Der Schwerpunke des historischen Romans liegt
in den USA entweder auf den puritanischen Anfingen oder der Besiedlungsge-
schichte des Landes (frontier novel). Fiir die Darstellung dieses Konflikts hatte die
captivity narrative bereits den Weg geebnet. In ihr waren die Indianer allerdings noch
satanische Wilde; bei Cooper riicken sie in den Rang einer heroischen Kultur auf,
durch die der amerikanischen Gesellschaft zugleich eine zivilisationsgeschichtlich
lang entbehrte mythische Vorgeschichte zuwichst. Um eine Verbindung zwischen
dieser Welt und der der weiBlen Siedler zu schaffen, fiihrt Cooper die Figur des
Pfadfinders Natty Bumppo ein und wertet sie im Verlauf seiner in unsystematischer
Abfolge entstandenen fiinf Lederstrumpf-R omane immer weiter auf. Ist Natty in
The Pioneers (1823) noch ein kauziger Sonderling, so wird er bereits in The Last of
the Mohicans (1826) zu einem Abenteuerhelden, der weie und indianische Werte
miteinander verbindet und damit zum Vorbild einer ganzen Reihe von Trapper-
und Wildwesthelden werden sollte. In den folgenden R omanen des Lederstrumpf-
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Zyklus, The Prairie (1827), The Pathfinder (1840) und The Deerslayer (1841), wird die
Figur erst zum Altersweisen, dann zunehmend verjiingt und schlieflich zu einem
Naturphilosophen. Die von Cooper gestellte Frage nach der RechtmiBigkeit der
weiflen Landnahme wird dabei in typisch amerikanisch anmutender Weise geldst.
Sie verschwindet hinter der Darstellung einer von allen gesellschaftlichen Zwingen
freien Existenz in den weiten Wildern des amerikanischen Kontinents, in der sich
weiBle und indianische Kultur vermischen.

Cooper begriindete eine Tradition der frontier novel und machte mit dem kauzi-
gen, ungebildeten Lederstrumpf eine Figur literaturfihig, die bis dahin aufgrund
ihres niederen sozialen Standes als literarischer Held nicht in Frage kam. Nat-
ty Bumppo wurde zum bekanntesten Beispiel eines neuen Typus des demokra-
tischen Helden, des frontiersman, der in unzihligen Geschichten, Biografien und
Theaterstiicken der Jacksonian Period zum Sprachrohr eines neuen amerikani-
schen Selbstbewusstseins wird. Bis dahin war der Amerikaner in der Literatur im
Wesentlichen als eine tugendhaftere Version des Europiers erschienen. Nun de-
fintert er sich zum ersten Mal durch seine radikale Andersheit, die auch nicht vor
der selbstironisch inszenierten Ubertreibung zuriickschreckt. Charaktere wie Mike
Fink, Daniel Boone oder Davy Crockett werden zu Helden der amerikanischen
Folklore und zu Reprisentanten eines neuen Stils spielerisch-iibersteigerter Selbst-
stilisierung, mit dem der scheinbare Hinterwildler (backwoodsman) sein amerika-
nisches Geburtsrecht auf Individualitit behauptet. Bereits 1786 hatte Royall Tyler
die Figur des Biihnen-Yankee eingefiihrt und damit eine weitere Standardfigur
der amerikanischen Folklore geschaffen, die durch Mutterwitz und einen listi~
gen Geschiftssinn gekennzeichnet ist. Auch in der amerikanischen Genremalerei
der Zeit, am prominentesten bei George Caleb Bingham (dessen bekanntestes Bild
»Fur Traders Descending the Missouri« heifit) und William Sidney Mount, ver-
anschaulichen malerische Trapperfiguren und rustikale lindliche Charaktere die
demoknatische Vielfalt des amerikanischen Lebens.

Mit dieser Demokratisierung der Kultur ist auch ein neuer Blick auf ethnische
Andersheit verbunden, zumeist allerdings in ungenierter Zurichtung auf die Be-
diirfnisse des weiflen Amerika. Am stirksten gilt das fiir die Figur des Indianers
(Native American), der nunmehr als »edler Wilder« zum heroischen Reprisentanten
einer untergehenden Kultur wird, die nicht mehr bedrohlich, sondern nur noch
malerisch ist (wie zum Beispiel in dem populiren Biihnenmelodrama von John
Augustus Stone, Metamora; or, The Last of The Wampanoags (1829)). Neben der Ro-
mantisierung gibt es aber auch einen andeutungsweise ethnografischen Blick auf
die indianische Kultur, der von einer wachsenden Bereitschaft zeugt, die fremde
Kultur in ihrer Eigenheit wahrzunehmen und zu akzeptieren, so beispielsweise in
den Reeisebeschreibungen und Skizzen von George Catlin. Dabei bleibt der Blick
der auf eine bedrohte Kultur, deren Sitten und Briuche fiir die Nachwelt iiberlie-
fert werden miissen. Die tatsichliche Situation der von stindiger Vertreibung be-
drohten indianischen Stimme wird in der amerikanischen Kultur dieser Zeit kaum
je zum Thema. Der Indianer interessiert als Exponent einer vorzivilisatorischen
Gegenwelt, nicht als gleichberechtigter Amerikaner. Die grofformatigen Bilder
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Albert Bierstadts aus dem amerikanischen Westen zeigen diese malerische Gegen-
welt in gelegendich schon verkitscht anmutender isthetischer Uberhéhung.

Zu den »Grenziiberschreitungenc« in ethnische Bereiche, die bisher nicht kultur-
fihig waren, gehort auch die Minstrel Show, in der weile Darsteller als Schwarze
auftreten, um Elemente der afroamerikanischen Kultur (Humor, Gesangs- und
Tanznummern) in ihre Bithnenshow aufnehmen zu kénnen. Das geschah zum ers-
ten Mal im Jahr 1829, als ein weiBer Bithnendarsteller die Figur des unbedarften
Schwarzen »Jim Crow« schuf. Aufgrund ihrer groBen Popularitit verselbstindigten
sich diese Einlagen zu eigenen Minstrel Shows, auf die sich weiBe Schauspielensemn-
bles mit Namen wie Virginia Minstrels oder Christy Minstrels spezialisierten, aber
zunehmend auch schwarze Darsteller (die somit dadurch »bithnenfihige wurden,
dass sie weile stereotype Vorstellungen tiber Schwarze imitierten). Die Funktion
der Minstrel Show war von paradoxer Art. Sie lebte vom amiisierten, herablassen-
den Blick des weif3en Zuschauers auf einen mit breiten, wulstigen Lippen versehe-
nen »darky« mit kindlichem Gemiit, doch wird im Schutz dieser Herablassung zu-
gleich auch die Begegnung mit einer vermeintlich »minderwertigen« Kultur még-
lich, deren Musik, Tanz und phantasievolle Umgangssprachlichkeit faszinieren. Das
ist der Beginn einer bis in die Gegenwart reichenden Faszination durch die afro-
amerikanische Kultur, in deren Verlauf die amerikanische Populirkultur trans-
formiert wird.

Demokratisierung und erste Manifestationen ethnischer Differenz trugen zur
Ausdifferenzierung der amerikanischen Kultur in der Jacksonian Period bei. Zu die-
sem Prozess gehort als drittes Element die Regionalisierung der amerikanischen
Kultur. Die Kultur der jungen Republik war threm Selbstverstindnis nach noch
auf programmatische Weise national. Man sah sich als Amerikaner, nicht als New
Yorker oder als Virginier. Nun beginnen insbesondere der amerikanische Siiden
und Westen die Eigenstindigkeit ihrer Kultur zu betonen und zu pflegen. Ist dabei
die Kultur des Westens vor allem durch eine irreverente humoristische Erzihltradi-
tion gekennzeichnet (tall tale), mit der sich der je nach dem rauhbeinige oder kau-
zige Westerner gegen den kulturellen Geltungsanspruch des amerikanischen Os-
tens behauptet, so wird die Herausbildung einer spezifischen Sidstaatenkultur
nach 1830 zunehmend durch den wachsenden Rechtfertigungszwang in der Ras-
senfrage geprigt. Nicht zuletzt unter dem Einfluss der Ritterromane von Walter
Scott (dem Mark Twain daher spiter die Schuld am Biirgerkrieg zuschrieb), be-
ginnt man sich als quasi feudale Gesellschaft nach normannischem Vorbild zu stili-
sieren, in der die herrschende Kaste ihren gesellschaftlichen Fithrungsanspruch aus
der Imitation aristokratischer Umgangsformen ableitet und sich selbst als iiberle-
gene Zivilisation beschreibt, dic keiner Belehrung durch den plebejischen Norden
bedarf. Die damit verbundene Kultur ist oft von groBer Gelehrsamkeit und theto-
rischer Eleganz, aber auch von erstaunlicher moralischer Blindheit. Das Bild eines
Magnolia-Siidens, bevolkert von Charakteren wie denen des ritterlich-heroischen
Gentleman, der Siidstaatenschonen (Southern Belle} und derloyalen schwarzen Mam-
my, das in dem Film Gone With the Wind (1939) seine Wiederauferstehung feierte,
wird in dieser Zeit geschaffen.
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Demokratisierung und regionale Ausdifferenzierung bedeuten nicht, dass die
Frage nach einer nationalen Identitit in der Jacksonian Period v6llig verdringt wur-
de. Allerdings verindern sich die Bezugspunkte amerikanischer Selbstdefinition. In
der neoklassizistischen Kultur der frithen Republik ist dies vor allem die mensch-
liche Zivilisationsgeschichte. Unter dem Einfluss des romantischen Denkens tritt
nunmehr die Natur an ihre Stelle. Bereits in Coopers erstem Lederstrumpf-R oman
The Pioneers ist der Protest gegen die Ausbeutung der natiirlichen Ressourcen des
Kontinents Teil des Kulturkontrasts zwischen Indianern und WeiBien. Die India-
ner gehen mit den Ressourcen maBvoll um, die WeiBen maBios. Fiir Cooper, der
anfangs seine Hoffnung auf die Selbstreinigungskriifte der amerikanischen Gesell-
schaft gegriindet hatte, wird in den spiteren Lederstrumpf-Romanen die Natur
zur wichtigsten Quelle nationaler Regeneration. Er reiht sich damit ein in einen
Kreis von Kiinstlern, fiir den die Erhabenheit der amerikanischen Landschaft die
eigentliche Groe und Besonderheit Amerikas ausmacht. Der Dichter William
Cullen Bryant gehort ebenso zu diesem Kreis wie der Maler Thomas Cole, der
zusammen mit Thomas Doughty und Asher B. Durand eine eindrucksvolle Tradi-
tion der amerikanischen Landschaftsmalerei begriindet, die Hudson River School -
eine Tradition, die spiter von Edwin Church und Albert Bierstadt in je eigener
Weise fortgesetzt wird. In zumeist grofiflichigen Bildern mit panoramischem
Uberblick und grandiosen Tiefenriumen, in denen der Mensch bestenfalls eine
kleine Randfigur ist, wird eine erhabene, von Menschen noch kaum beriihrte
Landschaft zum Beleg der AuBergewohnlichkeit des amerikanischen Kontinents
(und des auBBergewShnlichen Potenzials der amerikanischen Gesellschaft). Die ro-
mantische Aufwertung der Natur und die amerikanische Suche nach einer natio-
nalen Identitit erginzen sich hier aufideale Weise, In den Anfingen der amerikani-
schen Republik hatte man diese Identitit noch aus dem Vorbild der klassischen
Antike abzuleiten versucht. Damit wurde jedoch immer auch die Frage aufgewor-
fen, ob die amerikanische Gesellschaft jemals an diese Vorbilder heranreichen
koénne. Im Verweis auf die Natur kann dagegen aus der vermeintlichen Riickstin-
digkeit des historischen Neuankommlings gerade umgekehrt ein Vorteil werden.
Amerika mag als Zivilisation noch nicht voll entwickelt sein. An unberihrter,
grandioser Natur aber braucht es keinen Vergleich zu scheuen, wie nicht zuletzt
eine umfangreiche Reise- und Expeditionsliteratur aus jener Zeit belegt.

Der Transzendentalismus, die erste originire philosophische Schule in der ame-
rikanischen Kultur, gibt dieser Hinwendung zur Natur eine philosophische Basis.
Er hat seinen Ausgangspunkt in einer religidsen Reformbewegung, dem Unitaris-
mus, der den strengen puritanischen Gott durch einen giitigen, verstindigen Gott
ersetzt, der jede menschliche Anstrengung zu moralischer Selbstentwicklung un-
terstiitzt. Der wichtigste transzendentalistische Denker, Ralph Waldo Emerson,
war ein unitarischer Geistlicher, der jedoch noch einen Schritt itber den Unita-
rismus hmausging und nunmehr jedem Individuum die souverine Fihigkeit zur
Erkenntnis eines géttlichen Prinzips zuschreibt. Der Ort der Offenbarung dieses
gottlichen Prinzips aber ist fiir Emerson nicht mehr die Bibel, sondern die Natur.
Sein erster einflussreicher Essay trigt den Titel sNature« (1836) und wird zu einem
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der Griindungsdokumente des Transzendentalismus. Der Begriff wird heute als
Samrneln'ame fiir eine Gruppe von intellektuellen Nonkonformisten und Sozialr
formern in New England benutzt, zu der neben Emerson als wichtigste Vertretc-
Henry .Davlld Thoreau und Margaret Fuller gerechnet werden. Mit diesen Freide; :
ke'rn, die mc_ht mehr Geistliche sind (Emerson zog die Konsequenzen aus der Ent_
mcklupg seines Denkens und trat von seinem Amt als Geistlicher zuriick) abe;
auch nicht finanziell unabhingige Mitglieder der gentry, writt in der amerikani;chen
Kultur zum ersten Mal der Typ des frei schwebenden Intellektuellen auf, der ohne
festes Einkommen ist und sich mit seinen Publikationen, Lyzeumsvort;igen und
anci;ren Aktivititen finanziell iber Wasser zu halten versucht. "
_Die transzendentalistische Wende im amerikanischen Denken erbri i

dikale Aufwertung des Individuums. Im Puritanismus jst der Mensch :;%’;f;ﬁzt;
der.Hand eines »zornigen Gottes« (J. Edwards), in der jungen Republik bleibt das
Ind1v1duu_m den Postulaten der Vernunft untergeordnet. Dagegen lebt der Trans-
zendentalismus vom Glauben an die Originalitit und Kreativitit jedes einzelnen
Menschen. Der (philosophisch nicht sehr prizise) Name der Bewegung verweist
auf den Einfluss des deutschen Idealismus, mit dem eine Umwertung in der Rang-
folge menschlicher Erkenntnisvermdgen verbunden ist. Intuition und Imagin:t;lfn
werden zu privilegierten Formen einer Erkenntnis, die iiber die empirische Sin-
neswahrnehmung hinausgeht und das tiefere Wesen der Schépfung zu erschlieBen
versucht: Das muss auch den Status der Literatur verindern. Weil er wesentlich von
der Intuition und der Einbildungskraft lebt, wird der poetische Schaffensprozess
geradezu zum Vorbild kreativer Wirklichkeitserkenntnis. Der Kiinstler und der Phi-
losoph werden zu prophetischen Sehern aufgewertet, die den Menschen an sein
genes Potenzial heranfiihren. Kunst und Philosophie iibernehmen die Offenba-
rungsrolle der Religion. Entscheidend ist dabei nicht die Systematik des Denkens
sondern seix_le visionire Kraft. Emersons Essays selbst illustrieren das. Sie sind sel—'
en systematisch im Argumentationsgang, nicht immer konsistent, aber getragen
von der unbeirrten Vision einer kulturellen Unabhingigkeitserklirung des Ame-
nk_aners. So kann es in seinem programmatischen Essay »The American Scholar«
heiBen: »Unsere Abhingigkeit, unsere lange Lehrzeit bei anderen Nationen, ist
anihr Ende gekommen.« ,

Fiir den Transzendentalismus ist es sozusagen erste Biirgerpflicht des Amerika-
ners, sein Potenzial als Individuum zu realisieren. Der philosophische Appell wird
notwendig, weil die gesellschaftlichen Institutionen der Entfaltung dieses Potenzials
noch im Wege stehen. Im Zwang zur sozialen Anpassung, Arbeitsteilung und
fremdbestimmten Arbeit bewirken sie die Entfremdung des Menschen von sich
sglbst. Zu seinem Potenzial zuriickzufinden vermag er in der Natur — dies aller-
dings nur dann, wenn er ihr frei von Konventionen und vorgestanzten Meinungen
gegeniibertritt. Emersons Essays wollen dem Individuum helfen, auf sich selbst
zu vertrauen (self-reliance). Der transzendentalistische Aufruf zur Nonkonformitit
(»Bleib Dir selbst treu. Imitiere niemals.«) darf jedoch niche als Ermunterung zu
schrankenlosem Egoismus und riicksichtsloser Selbstverwirklichung missverstan-
den werden. Unabhingigkeit und Nonkonformitit sind fiir Emerson die Voraus-
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setzungen dafiir, dass es dem Menschen gelingt, seine Selbstentfremdung zu {iber-
winden und zu seinem eigenen schépferischen Potenzial zuriickzufinden. Sie sind
somit auch die Vorbedingung fiir eine Gemeinschaft selbstbestimmter, freier Indi-
viduen ohne konformistischen Zwang. Amerika ist fiir Emerson das Land, in dem
sich diese neue Gesellschaft bilden kénnte.

Diese Utopie des Transzendentalismus wurde zur Basis des Denkens und Han-
delns von Emersons bekanntestem Schiiler Thoreau, der stirker noch als Emerson
den gesellschaftlichen Reformanspruch des Transzendentalismus vertritt und sich
nicht scheute, das Postulat selbstbestimmter Nonkonformitit auch im Bereich des
politischen und sozialen Handelns umzusetzen. In seiner politischen Streitschrift
»Civil Disobedience« rechtfertigt er seine Entscheidung, aus Protest gegen den
Krieg der Usa gegen Mexiko keine Steuern zu zahlen und stattdessen ins Gefingnis
zu gehen — ein Akt des zivilen Ungehorsams, der fiir die amerikanische Biirger-
rechtsbewegung und Anti-Vietnam-Bewegung der 1960er-Jahre zum Vorbild wur-
de. Thorean bewies seinen Reformwillen jedoch nicht nur im zivilen Widerstand,
sondern auch im Projekt einer alternativen Existenz und Lebensweise, iiber die er
in seinem Buch Walden (1854) berichtet. Das Buch, das zur Bibel der Studen-
tenbewegung und Counter Culture wurde, beschreibt die Bedingungen einer (fast)
autarken Existenz in der Zuriickgezogenheit der Natur bis in die praktischen De-
tails des Hausbaus, Brotbackens und Geldbedarfs, um die reale Méglichkeit einer
derartigen Existenz zu demonstrieren. Walden lebt aber vor allem auch von der de-
taillierten, unsentimentalen Beobachtung der Natur, um dieser ihre Geheimnisse
2u entlocken und in Finklang mit ihr zu gelangen.

Als Reformbewegung waren die Transzendentalisten an den beiden wichtigs-
ten Reformprojekten der Jacksonian Period beteiligt: der Frauenemanzipation und
dem Kampf um die Abschaffung der Sklaverei (Abolitionismus). Die Frauenbewe-
gung fihrte zur »Declaration of Sentiments« (1852), einer Forderung nach Gleich-
berechtigung, fiir die die Unabhingigkeitserklarung das Vorbild abgab. GroBeren
Einfluss auf das Frauenbild der Zeit iibte allerdings zu jener Zeit noch der so ge-
nannte »Kult der Hiuslichkeit« (cult of domesticity) aus, in dem der Frau der Bereich
hiuslichen Lebens als der ihr genuine zugewiesen wird. In der populirsten Form
der Frauenliteratur der Zeit, der domestic novel, wird dieser hiusliche Bereich zum
Thema, allerdings keineswegs in durchweg geschénten Bildern hiuslichen Gliicks,
sondern in oft bemerkenswert realistischem Detail, zu dem auch schonungslose
Darstellungen von Beispielen des familiiren Zerfalls gehdren. Das Hauptanliegen
der domestic novel besteht in der Selbstwertbildung der auf den hiuslichen Bereich
beschrinkten Frau, der aus der Notwendigkeit zur Selbstkontrolle und zum Selbst-
verzicht eine unerwartete Stirke zuwichst. Dieses gestirkte Selbstwertgefiihl mag

eine Erklirung dafiir abgeben, dass die domestic novel im Zeitraum zwischen 1830
und etwa 1870 auBerordentlich grofie Resonanz bei einem vorwiegend weiblichen
Publikum fand und mit Biichern wie The Wide, Wide World (1852) von Susan War-
ner oder The Lamplighter (1854) von Maria Cummins derart erfolgreich war, dass
ein irritierter Nathaniel Hawthorne die weibliche Konkurrenz einen »verdammten
Haufen kritzelnder Weiber« nannte (ad’d mob of scribbling women).
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Genres wie das der domestic novel trugen nicht nur zur Bildung eines weibli
Selbstwertgefiihls bei. Thr Erfolg schuf auch einen Bereich selbsgrst'eindigeerll:slrleci}l;;:jr_l
cher Berufstitigkeit. Einer der Griinde, warum sich Frauen verstirkt der literari-
schen Titigkeit zuwandten, bestand darin, dass die Zugangsbedingungen weder
rechdich noch durch professionelle Qualifikationskriterien geregelt waren. Sehy
viel schwieriger erwies sich der Zugang flir schwarze Autoren, die im Siiden kei-
ne Verdffentlichungsméglichkeit besaen und im Norden anfangs nur mit weiBer
Unterstiitzung. Ein Beispiel dafiir liefert die erste wichtigste Form der afroame-
rikapjschen Literatur vor dem Biirgerkrieg, die slave narmtive, in der ein ehe-
maliger Sklave iiber seine Zeit in der Sklaverei und seine schlieBlich erfolgreiche
Flucht in den Norden berichtet. Das Genre ist von der Anlage her autobiografisch
und enthilt das Versprechen eines authentischen Berichts. Umso erstaunlicher jst
es, dass die slave narratives der Zeit relativ formelhaft sind und von der Gestaltung
der Titelseite iiber den ersten Satz »I was born« eine erstaunliche Gleichartigkeit
der Themen und erzihlerischen Mittel aufweisen. Das hat paradoxerweise etwas
mit dem Glaubwiirdigkeitsproblem des afroamerikanischen Autors zu tun. Nur
wenn dieser glaubhaft wirkte, konnte man hoffen, den Leser der Nordstaaten vom
Ubel der Sklaverei zu iiberzeugen. Dieses Vertrauen wird zum einen durch das
Vorwort eines WeiBlen geschaffen (der nicht selten auch in den Text eingriff, ihn
zensierte oder edierte), aber auch durch die Ubernahme einer bestimmten literari-
schen Konvention, durch die die Authentizitit des autobiografischen Berichts ver-
biirgt schien. Dennoch prisentieren slave narratives wie The Narrative of the Life of
Frederick Douglass, an American Slave, Written By Himself (1845) oder Incidents in the
Life of a Slave Girl. Written by Herself (1861) von Harriet Jacobs aufriittelnde Do-
kumente des Kampfes um eine eigene Identitit, die dem Sklaven verweigert wur-
de. Dabei gibt es instruktive geschlechtsspezifische Unterschiede zwischen beiden
Texten, denn wihrend Douglass einen Entwicklungsroman erzihlt, der iiber grund-
legende Akte der Identititsbildung wie die Namensgebung oder das Lesen- und
Schreibenlernen schlieBlich zur gelungenen Individualisierung fithrt, muss Har-
riet Jacobs (die unter dem Pseudonym Linda Brent schreibt) in einem delikaten
Balanceakt die sexuelle Doppelmoral der Sklavenhalter bloBstellen, ohne dabei die
Grenzen des viktorianischen Anstands zu verletzen. Die Geschichte von Douglass
ist eine erfolgreicher Selbstentfaltung, die von Jacobs bleibt eine der Selbstbehaup-
tung durch hinhaltenden Widerstand.

Es war jedoch keine slave narrative, sondern der Roman Uncle Tom’s Cabin (1852)
von Harriet Beecher Stowe, dem es im Kampf gegen die Sklaverei am nach-
driicklichsten gelang, die Offentlichkeit aufzuriitteln. Der R oman wurde zu einem
der erfolgreichsten amerikanischen R omane aller Zeiten; Lincoln soll von ihm ge-
sagt haben, dass er den amerikanischen Biirgerkrieg ausloste. Weil er in der Dar-
stellung der schwarzen Hauptfigur Uncle Tom das Bild eines unterwiirfigen, passiv-
duldsamen Sklaven mit christusgleicher Leidensbereitschaft entwirft, ist der Roman
im 20. Jahrhundert massiv kritisiert worden. Dabei wird jedoch der historische
Kontext vergessen, in dem er sich behaupten musste. Denn im Riickgriff auf die
sentimentale Erzihltradition, die geschickt mit dem Anspruch des historischen Ro-

730

Gesellschaft und Kultur

mans verbunden wird, einen reprisentativen Gesellschaftsausschnitt darzustellen,
gelingt es Beecher Stowe, den bisher als »Untermenschen« eingestuften Schwarzen
zum ersten Mal mit einem Recht auf Anerkennung und Schutz zu versehen, das
ihm bis dahin verwehrt wurde. Durch den sentimentalen Diskurs wird es moglich,
den bisher ausgeschlossenen Schwarzen zum gleichberechtigten Mitglied einer Na-
tion zu machen, die bereits im Titel des Buches als Familie konzipiert ist und in der
daher alle Mitglieder gleichermaBen Anspruch auf Solidaritit und Unterstiitzung
beanspruchen kénnen. Die auBlerordentiche Resonanz, die der Roman fand, be-
legt, dass es Beecher Stowe auf diese Weise in der Tat gelang, beim weilen Leser ein
Gefiihl moralischer Mitverantwortung zu schaffen.

Hatte der Transzendentalismus einerseits starken Einfluss auf die R eformlitera-
tur der Zeit, so ebneten seine Aufwertung von Intuition und Einbildungskraft und
insbesondere seine Insistenz auf kiinstlerischer Originalitit andererseits den Weg
fiir eine Gruppe von Schriftstellern, die heute als Autoren der American Renaissance
bezeichnet werden. Mit dem in den 40er-Jahren des letzten Jahrhunderts geprigten
Begriff soll auf eine erste Bliitephase der amerikanischen Literatur in der Mitte des
19. Jahrhunderts verwiesen werden, die nach dem Zweiten Weltkrieg den Kern
einer Neubewertung der amerikanischen Literatur bildete. In ihrer Konzentration
auf das philosophische Argument hatten die Transzendentalisten selbst keine be-
deutende fiktionale Literatur hervorgebracht. Es war der Dichter Walt Whitman,
der mit der Veroffentlichung des Gedichtbandes Leaves of Grass (1855) ihren Ideen
den konsequentesten literarischen Ausdruck gab. Dabei ist die Idee einer demokra-
tischen Literatur zentral. Whitmans Ziel ist eine Dichtung, in der die amerikani-
sche Demokratie in der Vielfalt ihrer Erscheinungen Gestalt annehmen kann. Er
bricht zu diesem Zweck, ganz im Sinne Emersons, auf den er sich beruft, mit der
literarischen Tradition und schafft eine neue Form des freien, einem hymnischen
Sprachgestus nachempfundenen Verses, der aufgrund seiner Befreiung von forma-
len Zwingen in der Lage ist, ein breites, tendenziell grenzenloses Spektrum des
amerikanischen Lebens in sich aufzunehmen. Whitmans Gedichte quellen buch-
stablich iiber von Namen, Eindriicken und katalogartigen Gegenstandsaufzihlun-
gen. Diese chaotische Vielfalt bedarf fiir ihn nicht einer Zihmung in der Ordnung
der Kunst. Sie ist Signum einer Energie des amerikanischen Lebens, die Whitmans
Lyrik als Erfahrung vermitteln will. Diese Erfahrungsvermittlung erfolgt iiber die
Wahrnehmung eines lyrischen Ich, das von markanter Selbstdarstellung geprigt ist
und sich in gelegentlich fast rauschhafter Selbstermichtigung zum reprisentativen
Amerikaner erklirt. »Song of Myself« lautet der Titel von einem der Schliisselge-
dichte in Leaves of Grass; ungebindigte Expressivitit bis hin zu einer in jener Zeit
sunerhorten« Einbeziehung des Korpers und seiner Sexualitit ist eins der auffil-
ligen Merkmale des Buches. Auch in diesem Fall gilt jedoch, dass der radikale In-
dividualismus gerade nicht zur egoistischen Selbstbezogenheit fiihrt. Die Freiset-
zung des Potenzials des Individuums ist die Voraussetzung dafiir, in sich selbst auch
den anderen zu erkennen (»I contain multitudes«). Nur so kann eine Gemeinschaft
entstehen, in der das demokratische Potenzial der amerikanischen Gesellschaft
wirklich eingel6st ist. Bereits im Titel des Buches wird auf diesen organischen
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Zusammenhang zwischen Individuum und Gesellschaft Bezu en :
Grashalm stleht fiir sich und ist doch zugleich Teil einer Viclhe?t gdicogln;'l;flrt::gzd}?
tgt nebenemander steht und erst in der Summe ein organischcs’Ganzcs ergibt o

Whl@an§ Ringen um ein Nationalgedicht kam seiner Rezeption entgcgen. di
otz anfinglicher moralischer Widerstinde bald dazu fishrte, ihn zum vielloich,
amenkannchst_en aller amerikanischen Schriftsteller zu erkliren. Ganz anders ver-
h.ef dggegen d.u=t Re;eption im Fall der zweiten international bedeutenden ame-
nka.msclhen Lyrikerin des 19. Jahrhunderts, Emily Dickinson. Von der literarische
Kultur ihrer Zeit weithin abgeschnitten, wurden ihre Gedichte kaum zur Kenntni‘;,1
genommen und erst im Zeichen der Moderne neu entdeckt. Auch sonst kdnnte
dfer Kont.ras_t zu Whitman kaum groBer sein: Prisentiert sich dieser in seinen Ge-
d:cht;n in ymmer neuen Rollen, so nimmt sich Dickinson fast in die Unsicht-
barkelt' zur}'ick. Ihre Gedichte sind abstrakter, verschliisselter, unzuginglicher, die
Form ist nicht, wie bei Whitman, expansiv, sondern kurz und pointiert der Sdl
nicht rauschhaft-hymnisch, sondern oft durch eine stenogrammartige ileihun
von Elgzelwértern gekennzeichnet. Gerade dieser Riickzug auf eine hermetisch%
assoziative Darstellungsform verleiht ihren Gedichten aber auch ihre Faszination
Die Dichtung wird hier zum Mitte] introvertierter Selbstfindung — einer Selbst-
ﬁndung allerdings, die nur in Andeutungen greifbar ist und dem Leser in der
Unbesnmtheit einen eigenen Vorstellungsranm eréffnet, der zur immer neuen
Beschiftigung mit dem Text fithren kann. Damit ist ein Wirkungsprinzip moder-
ner Kunst vorweggenommen,

Eine unerwartete Modernitit kennzeichnet auch das Werk der Autoren der so
genannten »schwarzen Romantike, zu denen heute Poe, Hawthorne und Melville
gezihlt werden. Von ihnen ist Edgar Allan Poe derjenige, der die Literatur am kon-
sequentesten von einem erzieherischen und nationalen Reprisentationsanspruch
bc'ﬁ:cn und ausschliefilich unter dem Kriterium der Kunst bewertet wissen will. In
seinen »grotesk-arabesken« Kurzgeschichten (eine Bezeichnung, die er ihnen selbst
gab) und seinen Essays » The Philosophy of Composition« (1846) und »The Poetic
Principle« (1848) wird die dsthetische Wirksamkeit eines literarischen Textes zum
ersten Mal zum Selbstzweck erklirt. Dementsprechend unternimmt Poe in sejnen
Gedichten und insbesondere in seinen Erzihlungen den Versuch, die Literatur
ganzlich von didaktischen und moralischen Zwecken zu befreien. Kurzgeschichten
wie »The Fall of the House of Usher« oder »The Tell-Tale Heart« oder » The Black
Cat« haben keine Bedeutung mehr im Sinne einer moralischen oder zivilisatori-
schen Botschaft. Philosophisch gesehen sind sie banal. Sie leben von der kiinstle-
risch gelungenen Verbindung aller sprachlichen, lautlichen und sinnlich-assoziati-
ven Elemente des Textes (unity of effect). Wenn sie faszinieren, dann, weil sie von
grofer Suggestionskraft sind und eine intensive Erfahrung bestimmter Simmun-
gen zu vermitteln vermogen, die in keiner diskursiven Zusammenfassung aufgeht.
»Asthetisierung« heiBt hier Riickbesinnung auf ein Wirkungspotenzial, das nur der
Literatur eigen 1st und das daher der Kultivierung bedarf. Poes Entdeckung der
Kurzgeschichte (short story) als einer literarischen Gattung, die in »einem Zuge (one
sitting) rezipiert werden kann und in der sich daher die isthetische Wirkung ohne
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storende Unterbrechung voll entfalten kann, hat hier ihren Ausgangspunkt. Und
selbst Geschichten wie »The Murder in the Rue Morgue«, mit denen Poe die mo-
derne Detekdivliteratur begriindete, leben vor allem von der isthetischen Faszina-
tion an den kreativen Mdglichkeiten der Imagination. )

Liegt bei Poe das Ziel in der Freisetzung eines Bereichs des Asthetischen, der es
in der Distanz zur Gesellschaft erméglicht, unsere Aufmerksamkeit ganz auf das
sinnliche Erfahrungspotenzial der Literatur zu lenken, so nutzen die beiden wich-
tigsten Autoren der American Rendissance, Nathaniel Hawthorne und Herman Mel-
ville, die kiinstlerischen Moglichkeiten des Romans auch zum Kommentar {iber
den Entwicklungsstand der amerikanischen Gesellschaft. Viele von Hawthornes
Kurzgeschichten und seine wichtigsten Romane The Scarlet Letter (1850) und The
House of the Seven Gables (1851) nehmen die Beschiftigung mit dem amerika-
nischen Puritanismus nicht nur zum Ausgangspunkt, um die Zwanghaftigkeit
der puritanischen Gemeinde zu beschreiben, sondern auch, um eine zunehmend
prinzipienlose Gegenwart an die puritanische Vision einer Verbindung von sozialer
und moralischer Ordnung zu erinnern. In The Scarlet Letter, den viele Kridker zu-
sammen mit Melvilles Moby-Dick fiir den bedeutendsten amerikanischen Roman
des 19. Jahrhunderts halten, leidet Hawthornes Ehebrecherin Hester Prynne an
der moralischen Unerbittlichkeit der puritanischen Gemeinde, doch sie bringt es
auch ferdg, aus dieser Erfahrung ein neues soziales Verantwortungsgefiihl abzulei-
ten. Was Hawthornes Werk kennzeichnet, ist ein Bekenntnis zur Unabhingigkeit
des Individuums, aber auch die Skepsis gegeniiber einer Unabhingigkeit, die ihre
historische und soziale Verantwortung zu leugnen versucht. Fiir Hawthorne liegt
darin die groBe Gefahr des amerikanischen Selbstbilds von einem historischen
Neuanfang. Ihr erliegt seiner Meinung nach auch der Transzendentalismus, dem
er daher cher skeptisch gegentibersteht. In seinem Roman The Blithedale Romance
(1852) beschreibt er ein transzendentalistisch anmutendes Kommuneexperiment
als Geschichte ciner groBen Selbsttiuschung. Uberhaupt dienen ihm immer wieder
faustische Charaktere, die von ecinem maBlosen Erkenntmishunger getrieben sind,
zur [llustration einer fatalen SelbstanmaBung des Individuums.

Hawthornes Erkenntnisskepsis findet Ausdruck in einer Darstellungsweise, die
voller symbolischer und allegorischer Verweise ist, so dass sich Wirklichkeit nie
eindeutig interpretieren lisst, sondern immer neue Deutungsmdglichkeiten erdff-
net werden. Diese Form des Roomans bezeichnet er als fomance und setzt sie in Kon-
trast zum realistischen Gesellschaftsroman, der fir ihn an der Oberfliche bleibt und
nicht »tiefer« blickt. Damit wurde ein Gegensatz geschaffen, den die Literaturkritik
des 20. Jahrhunderts wiederholt zur Beschreibung einer spezifischen amerikani-
schen Romantradition benutzt hat. Angesichts starrer Klassenschranken und starker
sozialer Unterschiede ist der englische Roman vor allem Gesellschaftsroman. Da-
gegen bietet die amerikanische Gesellschaft angesichts der groBeren Offenheit so-
zialer Strukturen kein ausreichendes Material fiir einen Gesellschaftsroman. Der
Roman konzentriert sich daher auf die Suche des Individuums nach Selbstverwirk-
lichung (quest). Die Lederstrumpf-R omane Coopers sind genau genommen cher
historische Romanzen als historische Romane, denn sie zeigen ein Individuum

733



sg.. ¢t

e ——————————

Winfried Fluck

im stindigen Riickzug vor der Gesellschaft. Gleiches gilt fiir die Seeromane Her-
man Melvﬂlgs, von denen Typee (1846), Omoo (1847) und Mardi {1849) Geschichtey
einer romantischen Zivilisationsflucht erzihlen. Mit Moby-Dick (1851) sollte diese
Muster urspriinglich fortgesetzt werden. Doch als Melville wihrend der Arbeit a:i
dem Roman auf die Tragddien von William Shakespeare st&Bt, wird er von kiinst-
lerischem Ehrgeiz und einem smetaphysischen Juckreize (metaphysical itch) gepacke
und weitet das Walfangabenteuer zur metaphysischen Sinnsuche, in der der weifle
Wal Moby-Dick dem Schiffskapitin Ahab zam Inbegriff des Ritsels wird, das die
Natur dem Menschen stellt. Analog dazu entzieht sich Melvilles Rooman in der
upendlichen Vielfalt seiner historischen, philosophischen, mythologischen, reli-
giosen und kulturellen Beziige einer eindeutigen Interpretation und verma’g den
Leser gerade dadurch immer wieder zur Sinnsuche anzustacheln.

Von allen amerikanischen Schriftstellern im Z.eitraum zwischen 1820 und 1860
war Melville vielleicht derjenige, der Emersons Forderung nach Originalitit am
konsequentesten umsetzte und am meisten an ihr lict. Einen R oman wie Moby-Dick
hatte es bis dahin weder in der amerikanischen Kultur noch in der europiischen
gegeben. Eben darin bestand Melviltes Problem. Bis zur Publikation von Moby-
Dick war er ein populirer Autor; mit Moby-Dick verlor er sein Publikum. Der Ro-
man geriet schnell in Vergessenheit. Er wurde erst im 20. Jahrhundert wieder ent-
deckt und aus der Perspektive der literarischen Moderne nunmehr als Meisterwerk
gewiirdigt. Mit dem Bildungsroman Pierre, or The Ambiguities (1852) machte Mel-
ville den vergeblichen Versuch, sein Publikum zuriick zu gewinnen. Der iiber-
zeugte Demokrat Melville hatte in der Literatur die Moglichkeit einer kulturellen
Unabhingigkeitserklirang Amerikas gesehen. Das konnte allerdings seiner Mei-
nung nach nur durch die Originalitit des Werkes gelingen. Melvilles literarische
Produktion war fir ihn selbst der Test dieser These, ihr Misserfolg entfremdete
ihn der amerikanischen Demokratie. Was blieb, waren Geschichten, in denen sich
diese Entfremdung und Enttiuschung widerspiegelt: sBartleby, the Scriveners, die
Geschichte eines »Schreiberlings«, der sich weigert, Vorgegebenes zu kopieren;
»Benito Cerenos, in dem Melville die Geschichte eines Sklavenaufstands zu einem
Exempel transzendentalistischer »Blindheit« macht; und die erst in seinem Nach-
lass gefundene Erzihlung »Billy Budd« (1891), in der Melville noch einmal die
Frage nach falscher und richtiger Autoritit aufhimmt, die ihn bereits in Moby-
Dick beschiftigte.

In der Umsetzung der gesellschaftlichen Demokratisierungsimpulse der Jack-
sonian Period veranschaulicht die amerikanische Kultur jener Zeit verschiedene
Méglichkeiten, in denen sich Demokratie kulturell zu manifestieren vermag: Zum
einen heiBt Demokratisierung Anniherung an den Selbstdarstellungsanspruch ei-
ner breiten Masse von Gesellschaftsmitgliedern, und insbesondere jene, die bisher
keine Stimme hatten. Dass eine derartige Anniherung auch eine sein kann, in der
aggressive und pornografische Phantasien eine Artikulationsform finden, zeigt der
populire Stadtroman The Monks of Monk Hall (1845) von George Lippard, der fir
den Autor selbst eine Form des demokratischen Volksromans darstellte. Zum an-
deren kann sich Demokratisierung von Kultur aber auch in zunehmender Indivi-
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dualisierung manifestieren — bis hin zu jenem Punkt, an dem die Kunst gerade zur
Gegenwelt der Gesellschaft wird. Die R omane Hawthornes und Melvilles prisen-
tieren sich bereits als Anwalt der AuBenseiter, Ausgeschlossenen und VerstoBenen.
Sie entfernen sich von gesellschaftlichen Erwartungen in ihrem individuellen
Kunstanspruch und im zunehmend experimentellen Charakter ihrer Werke. As-
thetisierung und experimentelle Kunst sind somit ebenfalls Manifestationen einer
demokratischen Kultur, zumal sich mit thnen, wie sich an der Moderne noch deut-
licher zeigen wird, in der Regel die Erwartung einer Regeneration der Gesellschaft
durch die Kunst verbindet, die zu diesemn Zweck vor allem ihre eigene Integritat
bewahren muss. Auch Hawthorne und Melville glaubten, dass die Kunst die De-
mokratie und das von ihr freigesetzte Individuum miteinander versdhnen kdnnte.
Damit war eine weitere Station in jenen fortlaufenden Versuchen der amerikani-
schen Gesellschaft erreicht, einen Bereich zu finden, der zur Basis gesellschaftlicher
Erneuerung werden konnte. Fiir die amerikanische Kultur der Jacksonian Period war
das, wie gesehen, die Natur. Am Ende der Epoche tritt im Werk von Autoren wie
Poe, Hawthorne und Melville die Kunst an die Stelle der Natur, weil nur sie den
grandiosen Phantasien amerikanischer Selbstiiberh6hung Widerstand zu leisten
vermag. Das allerdings war eine Botschaft, die in der Jacksonian Period selbst noch
keine nennenswerte Resonanz fand.

6. »Gilded Age« und »Progressive Erag, 18651914

In der Periode zwischen dem Ende des amerikanischen Biirgerkrieges 1865 und
dem Beginn des Ersten Weltkrieges durchlaufen die UsA die bis dahin grund-
legendsten Skonomischen und sozialen Verinderungen. Von einer agrarischen Ge-
sellschaft entwickelt sich das anfangs pastoral verklirte Amerika zu einer hoch in-
dustrialisierten, »modernen« Gesellschaft, deren Strukturen die USA noch heute
prigen. Eine derartige Gesellschaft kann ihr Selbstverstandnis nicht mehr auf die
Naturoffenbarung griinden. Einer Sicht der Natur als Quelle gottlicher oder mo-
ralischer Offenbarung war durch den Darwinismus und seine Redefinition des
snatiirlichen« Lebens als biologischen Uberlebenskampf ohnehin der Boden entzo-
gen worden. Auch die zunehmend stidtische Lebensweise verindert das Verhiltnis
zur Natur. Die erhabene amerikanische Natur fasziniert nach wie vor, aber sie ist
nicht mehr der bevorzugte Ort nationaler Selbstdefinition. Die Niagara-Fille bei-
spielsweise, in der romantischen Landschaftsmalerei noch Inbegriff des ethabenen
Ortes, werden zu populiren Ausflugszielen und tragen zur Entstehung eines neuen
kulturellen Phinomens bei, dem Tourismus. An die Stelle der Natur tritt im 6ffent-
lichen Selbstverstindnis ein Fortschrittsglaube, der sich aus den neuen industriellen
Entwicklungen ableiter, Doch diese werden in der amerikanischen Kultur der Zeit
nicht nur mit Enthusiasmus begriiBt, sondern eher kritisch kommentiert.

Kann die Jacksonian Period als Epoche der Freisctzung und »Entfesselunge eines
okonomischen und philosophischen Individualismus angesehen werden, so setzt
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in der amerikanischen Kultur nach dem Ende i i

kgr} iiber die Folgekostep dieses Individua.lismu;1 :nI?llErig;rlﬁlgeg;:eia;eTﬁhden—

Ilers;:rzﬁgl—ts ur}lld Iéldustrl.a.hswrungsprozess, der von einem nach dem Endgdsr~

dividg ; Stelben en nationalen Markt profitiert, konfrontiert das Versprechen i .
lueller Se stverwxrkhchung mit unbedachten Folgekosten. In seinem gl:iclllll-

nen ersten nationalen Kanon »literarischer Meisterwe i
. rke« zu etabli
c};re (;:ltl;rch 1(16ue, na:’;onal verbreitete Wochen- und Monatsnelagaz;rlzn'vg:fl?esgﬂ_
e Atlantic (spater The Atlantic Monthly), Harper’s und Scribner’s (spiter ] )
die wichtigsten wanden . antic Monthly), rpers und Saribner’s (spiter The Century)
» ergaben sich regelmiiBige Versfentlich ogli i
ten auch fiir anspruchsvolle Literatur, die verole; i fche B ook
. , rgleichsweise verlissliche Eink
quellen boten. Mit dem Siegeszug di i nnt sich, o
uelle; t de g dieser »Qualititsmagazine« beginnt s 1
tSilgsmt::triolx:l aﬁes grgenkamsgchhen Schriftstellers entscheidend zu verbessgernn Iicgﬁie
wird es moglich, einen Text insgesamt drej al : X
die Magazinvorversffentlichun i . rane der Epoct Tt
g (drei »klassische« Romane der E i
Huckleberry Finn, The Bostonians von He e of S Lo
, . : nry James und The Rise of Silas La
von W. D (Ii{owel;s, ers_chelnen beispielsweise 1884 gleichzeitig alsfFor‘:etzf:a’Y
romane in der Zeltsch.nft .The Century), durch die nachfolgende Veréﬁ“entlichuisg

mrz:xupcghe:l;};tﬁr der dgesellschafthghen Entwicklungen im Gilded Age ist die Litera-
gesensCha&Sbezggener \x;)lztz}f:};s;sch?n Sﬁektl}adon inlt)eressiert. Sie wird stattdessen
Ischaft: . merican Renaissance erbt sie ei i i

als 21whsanqmbﬂdender Instanz. Doch um dieses Pottilriz?al? eresal]j?itexi(: ];1;6:‘1 o
nen, muss die Literatur auf das Selbstverstindnis der amerikanischen Gesellsc}c:ff;
Einfluss nehm‘en.. Es entsteht eine Literatur der Inspektion gesellschaftlicher Ent

mglglungen, die in Formen wie dem Biirgerkriegsroman, dem R eisebericht. d ,
politischen Roman, der regionalen local color-Literatur, dem realistischen G:es:lrln
schaftsrpman upd schlieBlich dem sozialkritischen und utopischen Roman vo_
rangetrieben wird. Ein wiederkehrendes Handlungsmuster ist das der Konﬁon:
tation von Alter und Neuer Welt im Reisebericht, Reiseroman und im »interna-
uopalen« Gesellschaftsroman (international novel), ein zweites das der Begegnun

zwischen Reprisentanten der zivilisatorischen Zentren des amerikanjscheg g:tenf
und solchen des amerikanischen Westens oder Siidens in der so genannten local
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color-Literatur der Zeit, ein drittes das der Begegnung zwischen den Vertretern ei-
nes viktorianischen Zivilisationsideals und dem neureichen Geschiftsmann (busi-
nessman) im realistischen Gesellschaftsroman. Den Reprisentanten der Zivilisation
stehen dabei Charaktere wie die junge unschuldige Amerikanerin (American Girl)
oder der erfolgshungrige Individualist gegeniiber, die noch der Zivilisierung be-
diirfen, sei es, weil sie in ihrem egoistischen Selbstverwirklichungsdrang maBlos
und nicht hinreichend gemeinschaftsfihig sind, sei es, weil sie noch nicht gelernt
haben, ihre Wiinsche und Phantasien unter Kontrolle zu bringen.
Will die Literatur dazu beitragen, die amerikanische Gesellschaft zu zivilisieren,
dann muss sie verbleibende Defizite anschaulich und erfahrbar machen. Das kann
am besten im Roman geschehen, der endgiiltig zur dominanten literarischen Gat-
tung wird. Zwar stellt fiir eine an europiischen Traditionen orientierte Bildungs-
elite die Lyrik immer noch die angesehenste Form dar, aber fiir eine jiingere Ge-
neration ist sie nicht geeignet, sich den Problemen der neuen Zeit zu stellen und
der Literatur Einfluss auf die Entwicklung der amerikanischen Gesellschaft zu ver-
schaffen. Dazu eignet sich vielmehr der Roman, aber um dieses Ziel zu erreichen,
muss sich dieser modernisieren und in seinen Themen aktualisieren. Das hat zur
Folge, dass der historische Roman — lange Zeit das reprisentative Romangenre —
als nicht mehr zeitgemif angesehen wird und in den Bereich der populiren Lite-
ratur abgedringt wird. In Mark Twains The Adventures of Tom Sawyer (1876) dient er
nur noch als Materialfundus fiir die licherlichen Phantasien eines Lausebengels.
(Von Twain stammt auch der wohl beiBendste Verriss von Coopers Lederstrumpf-
Romanen, der je geschrieben wurde.) Zur Bezeichnung dieser »veralteten« Litera-
tur biirgert sich der Begriff romance ein, der nunmehr eine Form der Wirklichkeits-
verkennung bezeichnet. Als Gegenbegriff etabliert sich im Verlauf des Gilded Age
der des Realismus, so dass diese Periode in der Literaturgeschichte heute auch als
rrealistisches Zeitalter« gilt.
Dieser Realismus bildete sich in mehreren Schritten heraus. Mit dem Biirger-
kriegsroman Miss Ravenel’s Conversion From Secession to Loyalty (1867) hatte John
William de Forest noch einmal versucht, den historischen R oman wieder zu bele-
ben, ihm aber in schonungslosen Darstellungen des Kriegsgeschehens bereits eine
fiir das Genre ungewohnliche Wirklichkeitsnihe gegeben. Das blieb allerdings in
der amerikanischen Kultur der Zeit eine Ausnahme. Insgesamt kann gesagt werden,
dass der Biirgerkrieg sowohl in der amerikanischen Literatur als auch in der Malerei
der Zeit vergleichsweise geringe Spuren hinterlieB. Vielleicht liegt ein Grund da-
rin, dass er fiir das neue Medium der Fotografie trotz der noch groBen Unbeweg-
lichkeit der Kamera und anderer technischer Schwierigkeiten zu einer Stunde der
Bewihrung wurde und teilweise zu Darstellungen von einer realistischen Intensitit
fiihrte, wie sie in anderen Medien nicht denkbar war. Alexander Gardners Photo-
graphic Sketchbook of the Civil War (1866) kann hier als ein Beispiel dienen. De Forest
selbst wandte sich in seinen folgenden Romanen der dramatisch zunehmenden
politischen Korruption der Zeit zu und lieferte damit einen Beitrag zur Aktualisie-
rung des Romans. The Gilded Age (1873) und Henry Adams’ anonym verdffent-
lichter Roman Democracy (1880) sind die bekanntesten Versionen dieser politischen
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erkliren lisst. Damit ist eine Demokratisierung der Erkenntnis verbunden, denn
die Moglichkeit zur Wirklichkeitserkenntnis ist nun nicht mehr auf den prophe-
tischen Seher oder den visioniren Kiinstler beschrinkt, sondern im Prinzip je-
dermann zuginglich. Der realistische R oman versteht sich als demokratischer Ro-
man, der mit seinen Lesern einen Dialog iiber die amerikanische Wirklichkeit
fihrt. Er verzichtet auf den allwissenden Erzihler des historischen Romans und
dessen stindige Einmischungen, um dem Leser eine mdglichst »objektive« Dar-
stellung der Realitit zu geben und es thm auf diese Weise zu ermdglichen, seine
eigenen Beobachtungen und Erfahrungen mit dem Text zu machen. Dem Leser
soll eine Erfahrung gemeinsam gelebter und erfahrener Wirklichkeit vermittelt
werden, die die Basis abgeben konnte flir die Realisierung des demokratischen
Potenzials der amerikanischen Gesellschaft.

Wenn Erfahrung die Voraussetzung fiir angemessene Wirklichkeitserkenntnis

ist, dann muss es der Literatur darum gehen, die Erfahrungsfihigkeit des Lesers zu
stirken. Im Werk der drei wichtigsten amerikanischen Realisten William Dean
Howells, Henry James und Mark Twain nimmt dieses Bemiihen um Erfahrungs-
fihigkeit jeweils verschiedene Formen an. Fiir Twain stehen vor allem kulturelle
Traditionen der Erfahrungsfihigkeit im Wege. Thnen muss daher ihre Autoritit ge-
nommen werden. Humor steht deshalb im Zentrum seines Werkes, das seinen Aus—
gangspunkt in der oralen Tradition des amerikanischen Westens hat, aus der Twain
die selbstbewusste Umgangssprachlichkeit und die Figur des respektlosen einfachen
Mannes (common man) iibernimmt. In seinem ersten Buch The Innocents Abroad
(1869), das seinen Ruf als Sprachrohr des amerikanischen Westens begriindete,
schickt Twain einen solchen »amerikanischen Vandalenc« ins kultivierte Europa der
Kirchen und Museen und entarvt eine Welt kultureller Pritentionen. Seine fol-
genden Biicher The Adventures of Tom Sawyer (1876) und Life on the Mississippi
(1883) setzen das Projekt humoristischer Musionszerstorung fort und stellen Vor-
arbeiten dar zu Twains bekanntestem Roman Adventures of Huckleberry Finn (1885),
der heute als eines der wichtigsten Werke der amerikanischen Literatur gilt.

Die epochale Leistung Twains besteht dabei vor allem in einem literargeschicht-
lich revolutioniren Wechsel der Erzihlperspektive. Huck Finn erziblt die Ge-
schichte eines halbwiichsigen Herumtreibers, der einem Sklaven zur Flucht ver-
hilft, aus der Perspektive des ungebildeten, aber dadurch auch véllig unverbildeten
Huck und erreicht damit eine Direktheit des Humors und eine Anschaulichkeit der
Beobachtung, die bis dahin unbekannt war (und die Ernest Hemingway zu der
Aussage verleitete, alle moderne Literatur verdanke sich einem einzigen Buch,
Twains Huck Finn). Fiir die Darstellung des einfachen Mannes war bis dahin die
erzihlerische Vermittlung eines gebildeten Autors notwendig gewesen. Twain gibt
dem common man eine eigene Stimme — und schafft damit allerdings auch ein Re-
zeptionsproblem. Denn trotz seiner Popularitit und der weltweiten Anerkennung,
die der Roman gefunden hat, gehdrt Huck Finn zu einem der meistzensierten Ro-
mane der amerikanischen Literatur, weil Hucks Sprache von keinem Erzihler er-

klirt und abgemildert wird. Twain konnte sein Vertrauen in den einfachen Mann

allerdings nicht bewahren. Bereits in seinem folgenden Roman A Connecticut Yan-
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kee in King Arthur’s Court (1889), in dem er einen typischen common man zu humo-
ristischen Aufriumungsarbeiten in ein mittelalterliches England schickt, wandelt
sich der rePrﬁsentative amerikanische Demokrat Hank Morgan im Verlau,f des Ro-
mans zu einem Kapitalisten, der sein iiberlegenes technologisches Wissen niche
zur gesellschaftlichen Reform, sondern als Wettbewerbsvorteil benutzt. Twains
ljteraris_ches Werk, das in seiner humorvollen Respektlosigkeit und seinem de-
mokratischen Anspruch fiir viele zum Inbegriff amerikanischer Literatur gewor-
den ist, wurde ﬁn Folgenden auch aufgrund persénlicher Schicksalsschlige im-
mer pessimistischer und endete schliellich in ab i i ii i

»verdammte menschliche Rasse«. rundrifer Versweiflung iiber die

.WIC Twain waren auch Howells und James anfangs zuversichtlich, dass es einer
zeitbezogenen, modernen Literatur gelingen konnte, der amerikanischen Gesell-
schaft ein neues Selbstverstindnis zu geben. Das internationale Thema, in dem ein
Amerikaner mit der Klassengesellschaft und moralischen Korruption Europas kon-
frontiert wird, diente beiden anfangs zur Beschreibung dieses spezifischen ame-
rikanischen Potenzials. Um es zu entwickeln, muss der Amerikaner allerdings einen
naiven Individualismus {iberwinden. Erfahrung ist fir Howells und James vor allem
§ozialc Erfahrung. Im Gegensatz zu Twain schreiben sie daher Gesellschaftsromane.
in denen, wie in Henry James™ The Portuit of a Lady (1881), die sozial unerfahrene,
Junge Amerikanerin oder, wie in James’ The American (1877) und W. D. Howells’ The
Rise of Silas Lapham (1885), der businessman mit den Folgen eigener Selbstitberschit-
zung konfrontiert werden. Diese Selbstiiberschitzung hindert die reprasentativen
Amerikaner daran, »erwachsen« zu werden. Dem setzt der realistische R.oman das
Bild eines Individuums entgegen, das seine eigenen Grenzen erkennt. Das Ziel sind
gemeinschaftsfihige Individuen, nicht Individualisten. Die amerikanische Malerei
der Zeit, allen voran die der R ealisten Winslow Homer und Thomas Eakins, zeigt
Bilder solch starker, kompetenter Individuen (und verletzt dabei das herrschende
Verstindnis von Kunst gelegentlich so stark, dass Eakins’ eindringlichem Portrit ei-
nes Chirurgen, »The Gross Clinic« (1875), die Aufnahme in eine Kunstausstellung
verweigert wurde und das Bild in einer medizinischen Ausstellung landete).

Doch konnten sich auch Howells und James jener zunehmenden Skepsis iiber
das amerikanische Experiment nicht entziehen, die Twain vom Wege abbrachte.
James zieht sich nach England zuriick und beginnt sich mit Erzihlungen wie »The
Turn of the Screw« (1898) und Romanen wie What Maisie Knew (1897) ganz auf
eine Binnenwelt weniger Charaktere zu konzentrieren. Damit verbunden ist eine
Hinwendung zur Darstellung von Bewusstseinsvorgingen. Entscheidend ist fiir
James nun nicht mehr die Erfahrung selbst, sondern ihre Verarbeitung durch das
Bewusstsein. Fiir diese gesteigerte Bewusstseinstitigkeit liefert das Kunstwerk das
Vorbild. James’” Hoffnung auf gesellschaftliche Erneuerung griindet sich daher zu-
nehmend auf die Kunst selbst. In seinen Formexperimenten mit neuen Erzihlper-
spektiven liefert er einen wesentlichen Beitrag fiir den Ubergang des R omans vom
Realismus zur literarischen Moderne. Die groien Spitwerke von James, The Wings
of the Dove (1902), The Ambassadors (1903) und The Golden Bowl (1904), liefern
dafiir eindrucksvolle Beispiele. In ihnen wird der Gesellschaftsausschnitt nunmehr
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auf nur wenige Charaktere beschrinke, doch ist das nicht als Wirklichkeitsflucht
zu verstehen, sondern die Voraussetzung dafiir, sich im Experimentietfeld des
Kunstwerks ganz auf das Drama der Bewusstseinstitigkeit konzentrieren zu kon-
nen. Dass sich aus der wachsenden Desillusionierung iiber Amerika auch ganz
andere Schliisse fiir die Literatur zichen lassen, zeigen die internationalen Gesell-
schaftsromane Edith Whartons, die oft mit denen von James verglichen werden,
in denen aber nunmehr die Dekadenz und Korruption der Alten Welt auch zu
der der Neuen Welt geworden ist. The House of Mirth (1905), The Custom of the
Country (1913) und The Age of Innocence (1920) sind die besten dieser Romane, in
denen die Bosartigkeit der feinen New Yorker Gesellschaft fast schon das euro-
paische Vorbild iibertrifft.

Asthetisiert sich der R ealismus von James, so politisiert sich der von Howells. In
Reaktion auf die sozialen Konflikte des Gilded Age beginnt er nach 1886 sozialkri-
tische Romane zu schreiben, in denen die soziale Frage in den Mittelpunkt riickt
und von denen A4 Hazard of New Fortunes (1890) heute als eins der gelungensten
Beispiele des amerikanischen Realismus gilt. Kennzeichnend flir diese Romane
ist, dass Howells iiber die Paarbeziehung und den kleinen Zirkel des Gesellschafts—
romans hinausgeht und die Darstellung auf die neuen urbanen Reealititen Amerikas
ausweitet. Der Anspruch des Reealismus auf eine zeitgemiBe Wirklichkeitsdarstel-
lung fiihrt dazu, in eine anfangs eher mit Widerwillen betrachtete »Unterwelt« des
stidtischen Proletariats vorzustofien. Die Trennlinie zwischen dem Leben der Un-
terschicht und dem der oberen Schichten wird iiberschritten und der Versuch ge-
macht, die »andere Hilfte« in den Entwurf einer demokratischen Ordnung mit ein-
zubeziehen. Auf der Weltausstellung in Chicago im Jahr 1893 (World Columbian
Exposition) wird mit dem Bau einer »idealen Stadt« der (von Howells sehr bewun-
derte) Versuch unternommen, eine vorbildliche Gegenwelt zu den neuen stidt-
ischen Realititen der Armenviertel und Slums zu schaffen. Der neoklassizistische
Entwurf (White City) erregt nationale Aufmerksamkeit, wird allgemein gepriesen
und dient als Vorbild fiir mehrere Stadtentwicklungsprojekte. Langfristig aber ver-
mag er die Hoffnungen, die sich mit ihm verbanden, nicht zu erfiillen.

Das gilt auch fiir den realistischen Roman, der mit zunehmender Politisierung
an seine Grenzen st6Bt. Denn ein Ideal sozialer Gerechtigkeit kann nicht »realis-
tisch« veranschaulicht werden. Dafiir ist der utopische Roman besser geeignet, der
sich nicht mehr bei einer Politik der kleinen Schritte aufhilt, sondern auf grund-
legende Systemverinderung zielt. Der kulturelle und politische Einfluss des Genres
war bemerkenswert. Als Ausléser kann dabei der enorme Erfolg von Edward Bel-
lamys Utopie Looking Backward: 2000-1887 (1888) angesehen werden, die nicht
nur einer der erfolgreichsten amerikanischen Romane aller Zeiten wurde, sondern
auch zur Bildung einer voriibergehend duBerst schlagkriftigen politischen Re-
formbewegung sozialistischen Zuschnitts fiihrte (The Nationalist Movement) und in
der internationalen sozialistischen Bewegung eine begeisterte Resonanz fand. Man

schitzt heute, dass allein in den USA aufgrund des Erfolges von Looking Backward
zwischen 1888 und 1900 etwa 160 bis 190 utopische Romane erschienen, von
denen viele dem Vorbild Bellamys bis hin in Titelanleihen nacheiferten.
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Der utopische Roman hat die Geduld mit der Miihsal eines lan
schreitenden Erfahrungs- und Reformprozesses verloren. An seinegsg::llzosr::;
er den Sprung in die schone neue Welt. Looking Backward hilt sich niche lange
mit der Beschreibung des Ubergangs auf. Worum es Bellamy geht, ist die mag-
lichst konkrete und iiberzeugende Beschreibung einer gesellschaftlichen Alte%_
native. Effizienz und Kooperation sind die Eckpfeiler dieser Welt. Wejl eine
staatlich gelenkte Wirtschaft nach Meinung Bellamys weniger Ressourcen ver-
scl?wendet, ist sie effizienter; weil sie effizienter ist, hat sie die Vernunf auf ihrer
Seite und bedarf keines Klassenkampfes oder revolutioniirer Aktivititen, um sich
dprchzusetzen. Der enorme Erfolg des R omans lisst sich gewiss darauf zuriick-
ﬁlhrep, das; es Bellamy gelingt, die Frage der sozialen Gerechtigkeit auf quasi
organisatorischem Wege zu 16sen: Da aufgrund der fortgeschrittenen Technologje
vor allem jedoch aufgrund der effizienten Ressourcenverteilung, genug fiir aué
Gesellschaftsmitglieder da ist, gibt es keine Verteilungskimpfe. Die Gesellschaft
kann“ sich in zwangloser Kooperation neu organisieren; die eigentliche Utopie
so konnte man sagen, besteht in einem Leben wohlgeordneter Konﬂiktlosigkeit’:
und dem gefilligen Konsum in den von Bellamy weitsichtig antizipierten Super-
mirkten.
~ Der utopische Roman hat allerdings eine paradoxe Wirkung: Er bestirkt —~
Jeanfalk zumeist — die Idee des Fortschritts, nimmt dem Fortschritt durch den
Zeitsprung in eine bessere neue Welt jedoch zugleich die Dimension einer kon-
k‘reten Realisierbarkeit. Auch sonst hdufen sich in der amerikanischen Kultur um
die Jahrhundertwende die Absagen an ein Modell gesellschaftlicher Entwicklung
dfls durch allmihlichen Fortschritt gekennzeichnet ist. In Reaktion auf die Gefah;
einer materialistischen Redefinition Amerikas hatte beispielsweise der realistische
R.oman den businessman zum exemplarischen Erziehungsobjekt erklirt. Nun domi-
nieren Geschichten, in denen diese Zivilisierung misslingt. Die Erfolgsgeschichte
{success story) wird zur Geschichte eines charakterlich unverdienten Aufstiegs, so
zum Beispiel in Robert Herricks Roman The Memoirs of an American Citizen (1905)
oder in Abraham Cahans Geschichte aus dem jiidischen Getto »Yekl. A Tale of the
New York Ghetto« (1896) und in der fingierten Autobiografie The Rise of David
Levinsky (1917). In seiner oft als Satire gelesenen soziologischen Analyse The Theory
of the Leisure Class (1899) beschreibt Thorstein Veblen eine Welt des zwanghaften
Konsums und Selbstdarstellungsdrangs. Die grundlegendste Absage an einen ame-
rikanischen Fortschrittsglauben erfolgt jedoch im Werk von Henry Adams, dem
Enkel des 6. Prisidenten der USA, John Quincy Adams. In seiner Autobiografie
The Education of Henry Adams (Privatdruck 1907, postum verdffentlicht 1918)
wird schon im Titel noch einmal die Idee der Bildungsgeschichte aufgerufen, um
ihr im Folgenden eine umso entschiedenere Absage zu erteilen. In der Gegeniiber-
stellung von Mittelalter und einer Gegenwart, die fiir Adams durch den seelenlosen
Dynamo symbolisiert wird, beschreibt Adams die Entwicklung der modernen Ge-
sellschaft als eine des fortschreitenden Sinnverlusts, durch den der Mensch Spielball
von Kriften wird, die er zwar bewundern kann, von denen er aber keine Sinn-
gebung fiir sein eigenes Leben erhoffen kann.
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Eine Absage an das Modell eines Entwicklungsprozesses in aufsteigender Linie
lisst sich auch in der Verinderung der weiblichen Entwicklungsgeschichte beo-
bachten. Am deutlichsten gilt das fiir das Werk von Kate Chopin, mit deren R oman
The Awakening (1899) das bis dahin fiir die weibliche Entwicklungsgeschichte typi-
sche Erzihlmuster eines klaglosen Selbstverzichts endgiiltig aufgekiindigt wird. Was
zunichst wie eine Geschichte der Emanzipation einer verheirateten Frau aussieht,
die sich von der Ehe und Mutterschaft in ihrer eigenen Entwicklung gehemmt
fiihlt, fiihrt schlieBlich auch zur Absage an das Alternativbild der nur fiir ihre Be-
rufung lebenden Kiinstlerin, weil auf diese Weise lediglich eine soziale R olle durch
eine andere ersetzt werden wiirde — und damit lediglich ein weiteres Gefingnis des
Ich geschaffen wird. Am Ende des Romans schwimmt die Heldin auf der Flucht
vor diesen sozialen Rollenzwingen auf das weite Meer hinaus, um sich in ihm zu
vetlieren. Erst in der Verschmelzung mit einer allumfassenden Natur kann sich das
Ich vom Zwang zur sEntwicklungs und der damit verbundenen Selbstdisziplinie-
rung befreien. Chopins radikaler Individualismus, der sich bereits in Emerson- und
Whitman-Zitaten andeutete, musste als Skandalon empfunden werden. Thr Werk
stieB auf feindselige Ablehnung, geriet in Vergessenheit und wurde erst 1969 durch
die Gesamtausgabe ihrer Werke wieder zuginglich, fiir die die Frauenbewegung
einen AnstoB3 gab.

Die Absage an das Denken des 19. Jahrhunderts kann aber auch ganz andere
Formen annehmen. Das zeigt der amerikanische Pragmatismus, der um 1900 von
William James als philosophische Position formuliert wurde. James griff dabei auf
Arbeiten und Konzepte seines Lehrers Charles Sanders Peirce zuriick (dem er auch
den Begriff Pragmatismus zuschrieb). Er selbst beeinflusste wiederum den dritten
wichtigen Denker der Bewegung, John Dewey. Allen drei ist gemein, dass sie den
Dualismus zwischen Geist und Materie, der das idealistische Denken des 19. Jahr-
hunderts kennzeichnet, iiberwinden wollen, weil es sich aus der Sicht des Prag-
matismus um eine kiinstliche Trennung handelt. Sie fiihrt dazu, dass sich die Phi-
losophie allein mit fruchtlosen Fragen nach philosophischen Letztbegriindungen
befasst. Es gibt jedoch keine »letzte« Wahrheit, die aus philosophischen Prinzipien
abgeleitet werden kann, denn Denken ist immer auch das Resultat einer Zurich-
tung auf praktische Handlungsnotwendigkeiten. Das heiBt nicht, dass wir nur fiir
wahr halten, was uns niitzt. (Ein populires Missverstindnis in der Interpretation des
Pragmatismus!) Mit dem Verweis auf die Handlungsgerichtetheit des Denkens ist
etwas Grundsitzlicheres gemeint: Als eine Problemldsungsstrategie kommt unser
Denken iiberhaupt erst durch einen praktischen Klirungsbedarf in die Welt. Den-
ken sichert unsere Handlungsfihigkeit. Handlungsfihigkeit aber ergibt sich nicht
aus dem Bekenntnis zu einem egoistischen Interesse, sondern aus der Beriicksich-
tigung aller handlungsrelevanten Aspekte. Der Sinn des Denkens kann somit nicht
in der Spekulation iiber letzte Prinzipien liegen, sondern in der Betrachtung der
praktischen Konsequenzen, die eine Sache hat.

Der Pragmatismus versteht sich als eine Anleitung zum Denken, die vom krea-
tiven Losungspotenzial des Individuums ausgeht. Dazu aber miissen die richtigen
Fragen gestellt werden. Es geht dem pragmatischen Denken somit nicht primar
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um eine fachinterne Diskussion. Wie wohl keine andere Philosophie empfiehlt er
sich als intellektuelles Riistzeug fiir verschiedene Disziplinen und gesellschaftliche
Handlungsfelder. Einer der wichtigsten und einflussreichsten dieser Anwendungs-
bereiche ist die Erziehung, in der nunmehr nicht der Aspekt des Wissenserwerbg
im Vordergrund steht, sondern der des sozialen Lernens, weil dieser fiir Dewey die
Basis fiir eine demokratische Gesellschaft bildet. Ein »autarkes« Individuum hile
Dewey fiir eine Hlusion. Es gibt keine unvergesellschaftete Existenz, Wir kénnen
uns nur in der Gemeinschaft verwirklichen. Wie der R ealismus will der Pragmatis-
mus zu diesem Zweck die Erfahrungsfihigkeit des Individuums stirken, aber im
Gegensatz zum Realismus hat er dabei nicht mehr ein bestimmtes Modell zivilisa—
torischer Entwicklung vor Augen. Sein Gesellschaftsbegriff ist plural; die Theorien
des kulturellen Pluralismus, die wenig spiter als Reaktion auf die Verinderung der
ethnischen Zusammensetzung der amerikanischen Gesellschaft entstehen, sind
vom pragmatischen Denken beeinflusst.

Die sozialkritische Dimension der amerikanischen Literatur wird nach 1900 vor
allem von Journalisten fortgefiihrt, die mit einer gesellschaftstheoretischen Fundie-
rung ihrer Kritik nichts imn Sinn haben und sich stattdessen auf konkrete Missstinde
konzentrieren. Vom amerikanischen Prasidenten Theodore Roosevelt, der sich
iiber diese journalistischen »Nestbeschmutzer« irgert, erhalten sie den abschitzi-
gen Namen Muckrakers (die, die im Schmutz wiihlen). In sorgfiltig recherchierten
Artikeln werden skandaldse soziale Zustinde und besonders eklatante Fille poli-
tischer Korruption aufgedeckt. Die Anklage der politischen Korruption in den
Stidten (Lincoln Steffens’ »The Shame of the Cities¢, 1904), die Monopolprak-
tiken der Ol- und Eisenbahnindustrie (Ida Tarbells »The History of the Standard
Oil Company«, 1904), aber auch bereits zuvor die schonungslose Dokumenta-
tion der unmenschlichen Lebensumstinde in den Gettos New Yorks (Jacob Ruis,
How the Other Half Lives, 1890) sind die bekanntesten Beispiele des Genres. Mit
ihnen waren ReformanstéBe verbunden, die dazu beitrugen, der Epoche den
Namen Progressive Era zu geben. Dass diese sozialkritische Literatur politische
Wirkung erzielen konnte, erwies sich auch am bekanntesten Roman der Bewe-
gung, Upton Sinclairs The Jungle (1906), einer aufwithlenden Beschreibung des
Schicksals einer litanischen Einwandererfamilie, die jedoch vor allem durch ihre
anschauliche Beschreibung der Zustinde im Fleisch verarbeitenden Gewerbe gro-
Bes Aufsehen erregte und zu einer Gesetzesreform fithrte. Zusammen mit Uncle
Tom’s Cabin und Looking Backward zihlt The Jungle zu jenen drei R omanen der ame-
rikanischen Literatur, denen unmittelbare politische Auswirkungen zugeschrie-
ben werden konnen.

Mit der Wende des R ealismus zur Sozialkritik ist eine weitere Maskulinisierung
des Literaturbetriebs verbunden. Man blickt auf den realistischen Gesellschafts-
roman zuriick und empfindet ihn nun als schwichliche, unminnliche »Teetassen-
tragddie« (Frank Norris). Das hat seinen Grund in einer neuerlichen Verinderung
des Wirklichkeitsverstindnisses um die Jahrhundertwende, mit der auf darwinis-
tisch inspirierte Vorstellungen menschlicher Evolution reagiert wird, die im lite-
rarischen Naturalismus Ausdruck finden. War der Gedanke der Zivilisation im
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Realismus noch der héchste kulturelle Wert und das primitive Leben jene Gegen-
welt, die der Zivilisierung bedarf, so wird nunmehr das Naturhafte, noch nicht
Zivilisierte, zur eigentlichen »Realitit«, die das Verhalten der Menschen bestimmt.
Aus der Sicht des Naturalismus bezeichnet das Wort Zivilisation bestenfalls eine
stabilisierende Gewohnbheit, die als diinner Firnis {iber einem Untergrund elemen-
tarer Krifte liegt und diese Kriifie nur miihsam zu bindigen vermag. Ein Zufalls-
ereignis kann, wie zum Beispiel in Frank Norris' Roman McTeague (1899), je-
derzeit dazu fiihren, dass jene »natiirlichens, tibermichtigen Krifte, zu denen die
Vererbung, das soziale Milieu, biologische Gesetze oder auch ein unstillbares Be-
gehren gehoren, die Oberhand gewinnen. Die typische Geschichte des Naturalis-
mus kann daher nicht mehr die realistische Bildungsgeschichte sein. Der naturalis-
tische Roman lebt von der aufwithlenden Darstellung jenes ebenso faszinierenden
wie Furcht erregenden Moments, in dem die Hauptfigur aus ihrer stabilisierenden
Gewohnheit herausgerissen wird und in einer unaufhaltsamen Logik des Abstiegs
zugrunde geht. Typische Beispiele fiir diese Form des Naturalismus liefern Ste-
hen Cranes Geschichte einer »gefallenen« Frau, Maggie. A Girl of the Streets (1893),
Frank Norris’ McTeague und sein »Weizen«-R.oman The Octopus (1501).

Es gibt allerdings auch naturalistische Autoren, die den »Zivilisationsverluste
nicht melodramatisieren, sondern als Ausgangspunkt einer méglichen Regenera-
tion des verweichlichten Amerikaners ansehen. Jack London ist der international
bekannteste Vertreter dieser Form des amerikanischen Naturalismus. In seinen
Tiergeschichten The Call of the Wild (1903) und White Fang (1906), wie auch in
seinem Seeroman The Sea WWolf (1904), wird die Erfahrung der Grausamkeit und
Indifferenz der Natur zum Ausgangspunkt eines heilsamen Revitalisierungsprozes-
ses. Eine derartige Erneuerung muss im naturalistischen Roman nicht mit der pri-
mitiven Natur verbunden sein. In Theodore Dreisers skandalumwittertem Rooman
Sister Carrie (1900) wird die moderne Grofistadt zum Ort einer derartigen R evita-
lisierung. Wird die unerfahrene Maggie bei Stephen Crane noch von der Stadt
iiberwiltigt und ins Ungliick gestiirzt, so verschafft diese Dreisers Heldin Carrie
die Mdglichkeit zu einem unerwarteten Aufstieg, weil sie ihr die Mglichkeit bie-
tet, sich immer wieder neu zu definieren. Dreisers GroBstadt ist zum ersten Mal in
der amerikanischen Literatur nicht mehr ein Ort der moralischen Gefa’hrdung,
sondern ein Ort stindiger Erneuerung. Als erster wichtiger Autor der amerikani-
schen Literatur wendet er sich der neuen Konsumkultur der Kaufhiuser und Ein-
kaufspassagen zu, den Restaurants und prachevollen Hotellobbys, der Massenpresse
und dem Theater, die er als Orte des Entfachens immer neuer Wiinsche begreift —
aber damit auch immer neuer Entwiirfe und Méglichkeiten des Individuums. Auch
die amerikanische Malerei beginnt sich zu diesem Zeitpunkt vom realistischen Por-
trit gelungener Individualitit abzuwenden. In den Bildern der so genannten Ash
Can School (Robert Henri, John Sloan, George Bellows) wird nach 1900 die elek-
trisierende Erlebnisvielfalt der modernen GroBstadt zum Thema.

Die Naturalisten profitieren von einer Entwicklung, die um 1890 einsetzt und
das gesamte literarische System neu ordnet. Preiswertere Herstellungstechniken
fithren zu einem dramatischen Anstieg der Buchproduktion und leiten eine Phase

745




i a3

e v AT s e

Winfried Fluck

des Massenkonsums von Literatur ein. Allein zwische
?crh die c{\nzahl dfr jiihr_lich erscheinenden Romane 1&;: %)rzl;r}llcliuinggg?l V;:sgfr;lt
e(':n xem::u:r E:gizei;;ﬁm wie ln:ier Wzsterlrlll,s der Science Fiction-Roman ode;
. X . e« Form des hustorischen Romans konsolidi
ilec}l::rlsmc(;i;nr;z.as fﬁg;ﬁﬂ&ané}, n?t;otograﬁen und Werbung anger]::?:i:;r—l
: : cClure’s, Munsey’, Collier’s, Cosmopolitan, S.
Evening Post, Ladies Home Journal) beginnt die »Quualiti e des Cilded o)
zu verdringen und eine Form der Literatur zu forder Ema e di e Glh‘iel% o
Abenteuergeschichte oder die sozialkritische Enthiilln, ey o sche
aufriittelnden Effekten lebt. Am stirksten profitert c‘ila;‘gg}geeri::l o Wi
:;Z? ;i;gsoe; lifhmnckluélgeﬁfes ]li]tlerarischen Marktes. Durch die(iira;{aigf:x}ll;;}gs
. er-Jahre werden vollig neue kommerzielle und kiinstlerische Mogli
keiten erdfinet. Die mit cleveren Uberraschungsmoment, bei den Ogl%Ch_
ten O. Henrys etablieren die Gattung als pop\d%isre Form; ?:11 zne:;fslie:ﬁGCSCthh—
rgzrcxltlar\;gl;};n::rg‘z? (S:tep}lzeg %ane) (:;Thc Open Boat«) oder Ambrose Bieilrecz 2)41;;
_ reek Bridge«) deutet sich anderersei its di
Elg;mngl di{ Kurzgescgichtc fir modernistische Darstelhslitgsszt;:?;sndlc besondere
iir die Autoren und Autorinnen der Progressive Era erh ie i
ne, Vgrlagc unfl Vertriebsformen die Veréﬁ'egnt]ichungs—rl};r?ckil i;ler(g;eﬁ:;;gg% aﬁtiz}-
ten, die sich fiir amerikanische Autoren zudem durch das International Co right
Law von 1891 entscheidend verbessern, weil amerikanische Verleger nun a P}glfht
englischen Konkurrenten Honorare zahlen miissen. Doch wird dieser Ge vinn en
l;;:euftd rgjn eu;gn} VerhiiSt an Kontrolle und Meinungsfihrerschaft in einemw;l:l;:l:—
nd diversifizierten terarischen Markt, so dass insgesamt i ichen
Demokratisierungsschub im Vergleich zum letztlichgimmervr(:(r)lc;u;rttrr:glliigzilﬁen
kulturellen System des Gilded Age gesprochen werden kann. Das hat unter a.nden
rem zur Folge, dass sich der Bereich der populiren Literatur weiter verselbststire)_
digt. I-.Eme erfolgreiche Form hatte sich bereits im Gilded Age mit dem Grosch ]
he.ft (dime nqvel) etabliert, doch hatte diese im Wesentlichen noch den Status e'en—
rmpd;rwemgen Literatur fiir Jugendliche. Am deutlichsten wird der \)Vandelmer
Beispiel des Western, der in den Groschenheften iiber Buffalo Bill oder andere H;::IIn
den des »Wilden Westens« noch schlichten Abenteuermustern physischer Bedr :
hfmg und Selbstbehauptung folgt, in einem Buch wie Owen Wisters The Vi -
nian (1902) jedoch nunmehr zu einer spezifisch amerikanischen Form des historfil:
sgh.e.n Romm ausgeweitet wird, dessen Grundlage die Sehnsucht nach einem von
zivilisatorischem Zwang freien Bereich des Abenteuers und die Nobilitie: d
»Cowboye« zu einem modernen Ritter bilden, e
. Wlstgr _kann dcn. rcowpunchere, den Cowboy, der ja an sich nur ein Viehtreiber
ist, 1dea.hsnc_ren., weil er in ihm den Nachkommen des angelsichsischen Kriegers
sicht. Damit nimmt er auf einen Diskussionskontext der Zeit Bezug, in demgein
(?.ft upausgesprochencr Darwinismus die Furcht vor dem Nicdergan’g der angel-
sichsischen Ra_sse nihrt und zu neuen, verstirkten Manifestationen eines un\%er—
_hohlenen Rasmsmus fiihrt. Die Tendenz kommt am deutlichsten zum Ausdruck
im Werk eines anderen Bestsellerautors der Zeit, Thomas Dixon jr., der in seinem
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Roman The Clansman. An Historical Romance of the Ku Klux Klan (1905) den ras-
sistischen Geheimbund Ku-Klux-Klan als Retter des weilen Amerika feiert. Auch
das muss im Zusammenhang mit der Aufkiindigung des viktorianischen Zivilisa-
tionsbegriffs gesehen werden: Wird menschliche Entwicklung nicht mehr als Re-
sultat moralischer Selbstdisziplinierung gesehen, sondern als Produkt biologischer
GesetzmaBigkeiten, so wird damit zwar eine Freiheit vom »repressivens Diktat
moralischer Verhaltensregeln gewonnen, aber zugleich auch die Furcht genihrt,
man konnte sich nach biologischem Gesetz nicht als stark genug erweisen. So
entsteht als ein Nebenprodukt der Abwendung vom Zivilisationsverstindnis des
19. Jahrhunderts eine verstarkte Form des Rassismus.

Gegen diesen Rassismus wehren sich affoamerikanische Autoren mit neuem
Selbstbewusstsein, das sich vor allem in W. E. B. Du Bois’ kritischer Auseinanderset-
zung mit dem Anpassungskurs manifestiert, den Booker T. Washington in seiner
Autobiografie Up From Slavery (1901) propagiert. In The Souls of Black Folk (1903),
das politische und historische Essays, Kurzgeschichten und Verweise auf das af-
roamerikanische musikalische Erbe zusammenbringt, gelingt ihm eine klassische
Formulierung der inneren Zerrissenheit des Afroamerikaners: »Es ist eine Empfin-
dung ganz eigener Art, dieses doppelte Bewusstsein, dieses Gefiihl, sich selbst im-
mer nur durch die Augen anderer zu sehen, das eigene Wesen mit dem Mag einer
Welt zu messen, die einen mit einer Mischung aus amiisierter Herablassung und
Mitleid betrachtet. Man lebt stindig im Bewusstsein dieser Doppelheit, als Ameri-
kaner und als Schwarzer; mit zwel Seelen, zwei Formen des Denkens, zwel unver-
mittelbaren Ambitionen, zwei Idealen, die stindig im Konflikt miteinander liegen,
in einern schwarzen Korper, dessen verbissene Zahigkeit thn allein davor bewahrt,
innerlich zerrissen zu werden.« In den so genannten »novels of passings, in denen
schwarze Charaktere aufgrund ihrer hellen Hautfarbe auch als WeiBie »durchgehen«
kénnen (passing for white), wird diese Doppelidentitat fiir Autoren wie Charles W.
Chesnutt (The House Behind the Cedars, 1900) und James Weldon Johnson (The Au-
tobiography of an Ex-Colored Man, 1912), aber auch fiir Twain (Pudd’nhead Wilson,

1894) zum Inbegriff der Irrationalitit rassischer Segregation.

Die vielleicht folgenreichste kulturelle Entwicklungstendenz der Zeit liegt je-
doch nicht im literarischen Bereich, sondern in der Entstehung einer neuen
Unterhaltungskultur in den Vereinigten Staaten von Amerika, zu der das Vaude-
ville-Theater (mit seinem Programm aus Gesangs-, Tanz- und komischen Dialog-
nummern), der Vergniigungspark (Amusement Park), das »Tanzfieber« im Zuge der
Popularisierung afroamerikanischer Musik (dance craze), das burleske Kabarett, die
Comic-Strips, die Transformation des Sports zum Zuschauerspektakel und das
neue Medium des Stummfilms gehoren. In dieser Populirkultur stellen die Prisen-
tation visueller oder technischer Attraktionen, die Demonstration von Starke oder
auBergewdhnlicher Geschicklichkeit und die ungenierte kérperliche Zurschaustel-
lung im Film, Tanz oder einer »Show« das eigentliche Ereignis dar. Damit wird eine
Kultur des Spektakels, die s bereits im 19. Jahrhundert in Form von Minstrel-Show,
Zirkus oder auch den Wild West-Shows von Buffalo Bill gab, modernisiert und

institutionalisiert.
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Im Zentrum der neuen Unterhaltungskultur stehen ni i i
dern das Bild. und die kdrperliche Sell%itinszcnierungn(;:rtfg;harndzl)e %ilsnlit’ o
den neuen Eln\yand_ererwellen aus Ost- und Siideuropa entgegen, .die zwicsm}l,mt
1890 und 1920 in die USA kommen und die englische Sprache oft,nur rechi and
schlec'l.lt beherrschen. Wihrend die Sprache ein Hindernis bot, das nicht oh; Sy
teres gberwun‘den vyerfien konnte, waren die verschiedenen’ Formen der ;Wel—
Populirkultur im Prinzip allen zuginglich. Selbst die Lektiire eines Groschenhel;‘ten
b?darf noch einer gewissen Lektiirefihigkeit. Um einem Stummfilm fol .
konr}en, braucht man andererseits nicht mehr lesen zu kénnen. Dazu komng:rl e
Verrmgeyung der finanziellen und sozialen Zugangsbedingungen. Das Ni iu;e
odeon, eine frithe Form des Filmtheaters, verspricht eine »Theateravixfﬁihrun : feii-
nunmepr.S cents (nickel), so dass es nahezu jeder sozialen Gruppe méglich o dr
r.egehna'l‘hg ins I{.mo zu gehen. Die Herabsetzung der finanziellen Zugan, kvrl: ’
rien verindert WIefierum die Zusammensetzung des Publikums und wirkt sgc:ziall .
Ausschlussmecharusmen entgegen. Im ausgelassenen Durcheinander des Ver, i
gungsparl.(s oder in der schiitzenden Dunkelheit des Filmtheaters beginnen so%lilalll_
upd ethnische Grenzen zu verschwimmen. Das gilt insbesondere fiir das Verhil :
nis der Geschl;chter, deren Kontaktmdglichkeiten in der Offentlichkeit bis dahit;
begrenztﬂund im Fall der Mittelklasse starker Kontrolle unterworfen waren. Da-
gegen eroﬁ'pen su:h‘ mit den Vergniigungsparks, den Tanztees und Tanzlol;alen
wie auch mit dem Kinobesuch neue Méglichkeiten des informellen Kontakts ohne
Respektabilititsverlust. In Unterhaltungspark-Attraktionen wie der Achterbahne
gaihrt werden"»unschuldjge« Kdrperkontake fast schon zum Versprechen, wiihrem;
Ingm@;:r;riﬁc 1(:;1;1. auch der Kinobesuch eine bisher unerlaubte Nihe und
Mit der um die Jahrhundertwende entstehenden Unterhal i
tert sich auch das individuelle Ausdruckspotenzial. Die neuenm’lr“lﬁl;:kgireeiw ne;
Ausnahme des Tango ~ fast durchweg aus der afroamerikanischen K:ﬂrur stam-
men, sind dadurch gekennzeichnet, dass sie im Gegensatz zum europiischen Ge-
sellschaftstanz nicht mehr einem Ideal des kultivierten und konventionsgeleite-
ten sozialen Kontakts folgen, sondern in dem Versuch, die eigene K6rperbewe-
gung rhythgnsch zu akzentuieren, vollig neue Méglichkeiten des Selbstausdrucks
eréffinen. Diese Tinze mit Namen wie Turkey Trot, Grisley Bear, Monkey Glide
Bunr‘ny Hug,. Lame Duck oder auch der Fox Trot leben von der Nachahmung »ex—’
pressiver« Tierbewegungen und werden daher anfangs oft unter dem Sammel-
namen 4nimal Dances zusammengefasst. Sie beziehen ihre geradezu epidemische
Popularitit aus der Moglichkeit einer Jje nach Neigung elegant-geschmeidigen
oder ungehemmt-exhibitionistischen Selbstdarstellung. In beiden Fillen verwan-
de.l't smh der Tinzer zu einem Schauspieler, der sich selbst in einer neuen Rolle
prasentiert. In der spielerischen Nachahmung »vor-zivilisatorischer«, animalischer
Bcwegungen‘ wird der Tinzer voriibergehend zu Jemand, der er im sonstigen Le-
ben ger:ade nicht ist, und enthiillt damit eine andere, »spontane« Seite seiner selbst.
Bereits die dime novel des Gilded Age hatte in ihrer Reduktion der Psychologie
der Charaktere die Voraussetzungen von Selbstwert neu definiert und neue Wert-
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hierarchien gebildet. Der Held der dime novel unterscheidet sich von anderen durch
seine Stirke, Gewandtheit und List. In der Unterhaltungskultur der Progressive Era
werden nunmehr jene zu kulturellen Helden und Vorbildern, die im Gebrauch der
neuen Moglichkeiten der Selbstdarstellung die geringsten Hemmungen zeigen: die
Filmschauspielerin und das Revue-Girl, der Show-Star, der Boxer und der Tinzer.
Das Tanzpaar Irene und Vernon Castle, das dadurch zu Stars der neuen Unterhal-
tungskultur wird, dass es die »wilden« Tinze ethnischer Herkunft fiir die weiBe
Ober- und Mittelschicht stlvoll zubereitet und damit salonfihig macht, wird fiir
eine junge Generation auch im Lebensstil zum Rollenmodell. Als Vorbild fiir die
moderne junge Frau macht Irene Castle beispielsweise das kurze Haar (bobbed hair)
populir, fiihrt kurze RScke und informelle sportliche Kleidung ein, popularisiert
Fitnessibbungen und gesundheitsbewusste Ernihrung und tut dies alles unter dem
Leitbild einer modernen Frau, die ihr Anrecht auf eine ungezwungene Lebens-
freude anmeldet.

Die amerikanische Unterhaltungskultur, die nach dem Zweiten Weltkrieg erst
in Europa und dann im R est der Welt ihren Siegeszug antrat, hat ihren Ursprung in
der Progressive Era. Das zu betonen ist wichtig, denn sie wird heute oft nur noch als
Produkt einer iibermichtigen Kulturindustrie wahrgenommen. Ihre Entstehung
fillt jedoch vor die Zeit solcher Monopole, ihre Popularitit hat andere Griinde als
die der cleveren Manipulation durch groBe Medienkonzerne. Ethnizitit spielt da-
bei eine zweifache Rolle: 1. Aufgrund der Multkulturalitit der amerikanischen
Gesellschaft und immer neuer Einwanderungswellen um 1900, also dem Zeitpunkt
der Entstehung der neuen Unterhaltungskultur, war man frithzeitig gezwungen,
quasi-internationale, den Vertretern ganz verschiedener Kulturen und Bildungs-
hintergriinde gleichermaBien verstindlichere Darstellungsformen zu entwickeln.
Lange vor der heutigen Globalisierung war der amerikanische Markt daher bereits
»global«. Die universale Sprache des Spektakels, des Bildes und der Performanz, die
um 1900 entwickelt wurde, verschaffte der amerikanischen Kulturindustrie von
vornherein einen Wettbewerbsvorteil. 2. Weil die neunen Formen der Unterhal-
tungskultur anfangs nicht als respektabel galten und ganz bestimmte Talente erfor-
derten, boten sie Mitgliedern ethnischer Gruppen, denen andere Moglichkeiten
sozialer Anerkennung verwehrt blieben, eine seltene Aufstiegschance. Fiir schwarze
Singer, Musiker und Tanzer ergaben sich zum ersten Mal Auftrittsmdglichkeiten
in Shows, Nachtklubs und bei Tanzveranstaltungen. Die Filmindustrie Hollywoods
wurde von jiidischen Kleinwarenhindlern aufgebaut. Aufgrund ihrer primir vi-

suellen und performativen Darstellungsformen konnte die neue Unterhaltungsin-
dustrie Einwanderer und Emigranten aus anderen Lindern ohne Schwierigkeiten
integrieren. Das Ergebnis war eine Vermischung verschiedener kultureller Tradi-
tionen und Stile, die zu einer Kultur der Performanz von groBer Vitalitit fiihrte.
Die Attraktivitit und Popularitit der um die Jahrhundertwende entstehenden
amerikanischen Unterhaltungskultur trug das ihre zu einer Entwicklung bei, die
als die vielleicht folgenreichste kulturgeschichtliche Verinderung der Progressive
Era angesehen werden kann: die einer zunehmenden Aufspaltung der Kultur
in die Geschmacksebenen »hoch« und »populir« (highbrow/lowbrow). Die Kultur
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des Gilded Age war noch eine Nationalkultur in dem Sinne, dass grundlegende
Werte fiir alle kulturellen Bereiche gleichermaBen fundierend waren. Auch Gro.
schenhefte waren noch dem viktorianischen Zivilisationsverstindnis verpflichtet
wenn auch auf vergleichsweise skrude« Art. Gerade deshalb schien die Kritk
an ihnen notwendig, um sie an die Geltung zivilisatorischer Standards zu erin.
nern. Die Unterhaltungskultur der Progressive Era beginnt sich jedoch dieser Kritik
gegeniiber als immun zu erweisen, weil sie von vornherein ganz andere Werte
vertritt. Die Worte highbrow und lowbrow bezeichnen nicht mehr ein Gefille der
Geschmacksebenen, sondern zwei ganz verschiedene Méglichkeiten und Funktio-
nen von Kultur. Die beiden Bereiche definieren sich dabei zunehmend gegenei-
nander. Mit dem damit verbundenen Verlust der Meinungsfiihrerschaft und Kon-
trolle einer Bildungselite geht aber auch die Méglichkeit verloren, die Kultur zy
einem Medium nationaler Selbstdefinition zu machen. Die Geschichte der ame-
rikanischen Kultur in der nun folgenden Zeit zwischen den beiden Weltkriegen
ist die einer Verselbststindigung der auseinanderstrebenden Bereiche: Wihrend
die hohe Kultur mit der Aufgabe eines nationalen und gesellschaftlichen Repri-
sentationsanspruchs zunehmend experimenteller wird, findet die populire Kultur

immer neue Wege, um sinnliche Erfahrung und imaginire Selbstermichtigung
weiter zu intensivieren.

7. Die Kultur zwischen den beiden Weltkriegen,
1914 —1945: njazz Age« und »Rote Dekade«

Die Periode zwischen den beiden Weltkriegen ist durch den jihen Wechsel zwi-
schen zwei Extremen gekennzeichnet. Am Anfang steht eine Zeit der Prosperitit
und der atemberaubenden Modernisierung in allen Bereichen des amerikanischen
Lebens, vom technischen Fortschritt bis in die R evolutionierung privater Lebens-
formen. Mit der kulturgeschichtlichen Epochenbezeichnung des Jazz Age fiir die
»wilden Zwanzigerjahre« (Roaring Tiventies) soll dieser Aspekt eines kulturellen Auf-
bruchs in die Moderne zum Ausdruck gebracht werden. Der exemplarische Ort
dieses Aufbruchs ist die groBstidiische Metropole. Ihr werden die Kleinstadt und
das Landleben als Bastionen eines engstirnigen Moralismus gegeniibergestellt. Die
Kiinstler der amerikanischen Moderne fiihlen sich dementsprechend den inter-
nationalen Zentren der Moderne niher als den heimischen »Philistern«. Das alles
endet mit dem Borsenkrach am 29. Oktober 1929. Die folgende wirtschaftliche
Depression fiihrt zu Massenarbeitslosigkeit und zu weit vetbreiteter Armut. Die
amerikanische Kultur antwortet mit einer weitreichenden Politisierung, die ihr die
Bezeichnung »Rote Dekade« (Red Decade) eingebracht hat. Aber auch bei eher kon-
servativen Kiinstlern setzt eine Riickbesinnung auf ein demokratisches Amerika
des einfachen Mannes und die Solidaritit mit ihm ein. Ist das Jazz Age ein Zeital-
ter des kiinstlerischen Experiments, so dominiert in den 1930er-Jahren eine rea-
listische, gemeinschaftsorientierte Kultur. Die amerikanische Kultur der 1920er-
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Jahre ist eine der individuellen Befreiung von der Konvention, die der DreiBiger-
jahre eine der Riickkehr zum Gedanken gesellschaftlicher Verantwortung,

Die kulturellen Entwicklungen der 1920er-Jahre spiegeln eine neuerliche Ver-
inderung des Wirklichkeitsverstindnisses. Der Erste Weltkrieg hatte der Vorstel-
lung einer Zivilisationsgeschichte in aufsteigender Linie endgiiltig die Basis ent-
zogen. Der Begriff Zivilisation selbst geriet in Misskredit. Er schien nunmehr
»unnatiirliche«, zwanghafte Disziplinierungsanforderungen anzuzeigen, die letzt-
lich nur zu Neurosen und anderen Formen psychischer Verstiimmelung fiihren.
Das »Unbehagen an der Kultur« setzte eine Suche nach den Moglichkeiten einer
authentischen, repressionsfreien Existenz in Gang. Es fiihrte zum kiinstlerischen
Projekt der experimentellen Freisetzung einer bisher unterdriickren Welt »unzivi-
lisierter« psychischer Energien, die den Menschen wieder an sich selbst und sein
Potenzial heranfiihren sollen. Diese Welt ist nicht »rational« und dennoch von emi-
nenter Wirksamkeit. Sie kann sowohl produktiv als auch destruktiv sein. Wenn
aber die Zivilisation den Menschen sich selbst entfremdet und das zerstdrerische
Potenzial stirke, dann gilt es umgekehrt, diese Selbstentfremdung zu iiberwinden
und eine Ganzheit der Existenz zuriick zu gewinnen, in der die bisher unter-
driickte Dimension »befreit« wird. Das kann am besten im Angriff auf jene Kon-
ventionen geschehen, die die Autoritit der Zivilisation sichern. Der Konven-
tionsbruch, auf der inhaltlichen wie auch auf der formalen Ebene, stellt daher das
Eroffnungsmandver der modernen Kunst dar.

Wie die Romantik und der Realismus traf auch die kulturelle Moderne ver-
spitet in den USA ein. Zwar gab es seit 1903 mit der New Yorker 291 Gallery
(1903—1917) des Fotografen Alfred Stieglitz einen Ort, an dem moderne Malerei
zu sehen war, doch geschah das noch ohne groBe Publizitit und Resonanz. Als
eigentlicher Beginn der Moderne in den USA gilt daher die International Exhibition
of Modern Art (1913), die bekannt geworden ist als Armory Show. Sie wurde von
amerikanischen Malern in Eigeninitiative organisiert, um das amerikanische Publi-
kum mit den Entwicklungen in Europa bekannt zu machen. Zu den iiber 1 300
gezeigten Werken zihlten Bilder der bekanntesten europdischen Avantgardisten,
darunter auch Picasso, Kandinsky und Duchamps. Die Reaktionen reichten von
Offenbarungserlebnissen einzelner Kiinstler bis zur sp&ttisch-herablassenden Re-
aktion der Presse und des breiten Publikums. Die allgemeine Haltung gegentiber
dem modernistischen Experiment blieb feindselig und bestirkte viele Kiinstler in
der Meinung, dass es in der amerikanischen Gesellschaft dafiir keinen Platz gebe.
Obwohl mit dem New Yorker Stadtteil Greenwich Village ein amerikanischer Zu-
fluchtsort fiir die kulturelle Moderne entstand, gingen viele Kiinstler nach Europa
und schufen damit den Mythos einer desillusionierten »verlorenen Generation« (lost
generation) von im freiwilligen Exil lebenden Bohemiens. Diese Selbstexilierung hat
jedoch fiir die amerikanische Kultur nicht nur negative Folgen. Die Expatriates wer-
den Teil einer internationalen Moderne und tragen dazu bei, dass die amerika-
nische Kultur im Folgenden internationale Beachtung und Anerkennung findet.

Bereits zu jener Zeit galten die USA als das smoderne« Land schlechthin, dessen
Wolkenkratzer und technische Errungenschaften Symbole eines fortgeschrittenen
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Modgrmswrungsptozesses waren. Fiir die Vertreter der Moderne ging es darum
auch im kulturellen Bereich Anschluss an diesen Modernisierungsprozess zu fin-
den. Dagegen formierte sich allerdings massiver Widerstand. Die 1920er-Jahre
sind auch die Zeit eines heftigen Kulturkampfes zwischen den Fiirsprechern der
Moderne und den Reprisentanten eines kleinstidtischen Amerika, das Moderni-
sierung als Werteverlust empfindet und ihren »zersetzendens Einfluss aufzuhalten
versucht. Da§ Alkoholverbot (Prohibition) und der so genannte Scopes-Prozess, in
d;m esum _dle Frage ging, ob die darwinistische Evolutionslehre im Biologieunt’er~
ncht.des Einzelstaates Tennessee unterrichtet werden diirfe, sind die beiden spek-
takulirsten Manifestationen dieses Riickzugsgefechts. Die Vertreter der Moderne
kontern, indem sie die andere Seite zu verklemmten Puritanern erkliren. Der
deutschstimmige Journalist H. L. Mencken schreibt sarkastische Kolumnen iiber
das kulturelle Banausentum eines »puritanischen« Amerikas, die unter dem Titel
Prejudices (1919) veréffentlicht werden. Mit seinen satirischen R omanen Main Street
(1920) und vor allem Babbitt (1922) gelingen Sinclair Lewis vernichtende Portriits
des Kleinstadtmilieus des Mittelwestens, die ihn zum ersten amerikanischen No-
belpreistriger fiir Literatur machen. Auch die neue Unterhaltungskultur trigt zur
Attacke auf die Kleinstadtkonventionen bei, indem sie dem Vergniigen die Asso-
ziation von moralischer Haltlosigkeit nimmt und es stattdessen zum unschuldigen
SpaB (fun) erklirt. Mit dem Charleston-tanzenden Slapper entsteht ein neues Rol-
lenbild fiir junge Frauen, das die traditionelle Verbindung von Vergniigungshun-
ger und moralischem Fall auflést. Rauchen, Trinken und Tanzen gelten nun als
Symbole des modernen Lebens und werden zu Zeichen kultureller »Fortschritt-
lichkeits.

Der Tanz und die populire Musik des Jazz Age konnten diese R olle einnehmen
weil sie zu einem Bereich kultureller Gegenwelten gehérten, die die Fiirspreche;
kultureller Modernisierung faszinierten. Wenn das Problem der westlichen Zivili-
sation in einer Kultur der repressiven Fremd- und Selbstkontrolle lag, dann musste
es darum gehen, Bereiche zu finden, die als Gegenmodell fungieren konnten. Es
schien zur spezifischen Eignung Amerikas fiir die kalturelle Moderne zu gehdren,
dass es in dieser Hinsicht reichhaltige neue Moglichkeiten bot. In seinem Buch The
Seven Lively Arts (1924) beschrieb Gilbert Seldes die neuen populiren Formen des
Films, des Comic Strip, des Vaudeville und des Jazz als Ausdruck einer vitalen, eigeﬁ—
stindigen amerikanischen Kultur. Der modernistische Lyriker E. E. Cummings
bewunderte, wie viele Intellektuelle seiner Zeit, »undomestizierte« Formen der
amerikanischen Populirkultur wie beispielsweise die anarchischen Slapstick-Ko-
modien, die Krazy Kat-Comic Strips oder den modernen Vergniigungspark Coney
Island. Der Schriftsteller John Dos Passos, der mit dem New Yorker Stadtroman
Manhattan Transfer (1925) eins der Meisterwerke der literarischen Moderne schuf,
betrachtete die neue populire Kultur als eine demokratische Kunst, deren unver-
stellte, robuste Vitalitit eine wichtige Inspiration fiir die Moderne darstellte. Bereits
zuvor hatte der Kultur- und Literaturkritiker Van Wyck Brooks die Uberwindung
der Trennung von highbrow und lowbrow zur Voraussetzung fiir die Entstehung ei-
ner eigenstindigen amerikanischen Kultur erkfirt.
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Ein weiterer wichtiger Bezugspunkt fiir die Suche nach post-viktorianischen
kulturellen Alternativen war die Ethnizitit, die nun nicht mehr als Makel oder Be-
drohung, sondern als Bereicherung angesehen wurde. In den heftigen Debatten um
die Wiinschbarkeit einer Assimilation ethnischer Gruppen beginnt die Idee des
melting pot dabei zunehmend die negativen Assoziationen des Zivilisationsbegriffs
anzunehmen: Auch sie wird als ein Modell zwanghafter Integration begriffen.
Wenn sich ethnische Gruppen anpassen miissen, verlieren sie ihre Identitit und
damit auch ihre Moglichkeit, einen eigenen Beitrag zur amerikanischen Kultur zu
leisten. In seinem Essay sDemocracy versus the Melting Pot« (1915) propagiert der
vom Pragmatismus beeinflusste Horace Kallen dagegen die Akzeptanz kultureller
Pluralitit als Quelle eines neuen kulturellen Reichtums. Der von ihm inspirier-
te Randolph Bourne beschwort in seinem Aufsatz »Trans-National America« die
interne Internationalitit Amerikas und erwartet vom Zusammenspiel seiner ver-
schiedenen kulturellen Traditionen die Realisierung seines kosmopolitischen Po-
tenzials. In beiden Fillen wird der ethnischen [dentitit eine Authentizitit und Vi-
talitit zugeschrieben, die fiir den zivilisationsgeschidigten Amerikaner zum Vorbild
werden kann. Das gilt insbesondere fiir die afroamerikanische Kultur, die fiir viele
weiBe Kiinstler zum Inbegriff einer noch nicht deformierten Urspriinglichkeit des
»Primitivene wird. Bereits fiir Picasso stellte die afrikanische Kunst eine Quelle
kiinstlerischer Offenbarung dar. In Paris feierte Josephine Bakers stilvolle Astheti-
sierung »primitivers Tinze Triumphe. Fiir New Yorker Intellektuelle wurde Har-
lem mit seinen Nachtklubs und schwarzen Jazzbands zum faszinierenden »Dschun-
gele vor der eigenen Haustiir. Komponisten wie Aaron Copland und George
Gershwin erhielten durch die Entdeckung des Jazz entscheidende Anregungen.
WeiBe Schrifisteller wie Carl van Vechten versuchten, »schwarze« Romane zu
schreiben (Nigger Heaven, 1926), um der amerikanischen Literatur eine Dimen-
sion der Spontaneitit zuriick zu gewinnen. Doch selbst im Werk des konservati-
ven Lyrikers T. S. Eliot hat man inzwischen signifikante Anleihen bei schwarzer
Umgangssprachlichkeit entdeckt.

In formaler Hinsicht liegt die entscheidende Neuerung der Moderne in der
Aufkiindigung der realistischen Darstellungsform (die in der Malerei iiber verschie-
dene Stadien der Auflosung der Gegenstindlichkeit bis hin zur vélligen Abstraktion
fithren kann). Das wird hiufig als »autonome Kunst« missverstanden, die als radikale
Manifestation eines kiinstlerischen Selbstverwirklichungsanspruchs nur noch um
ihrer selbst willen da sein will (art for art’s sake). Tatsichlich verbindet sich aber mit
der experimentellen Moderne sehr wohl die Erwartung einer gesellschaftlichen
Erneuerung. Sie ist keine Avantgarde, fiir die »Neuheit« Selbstzweck ist. Sie ver-
stdBt nicht gegen kulturelle Konventionen, weil sie aus Prinzip anders und innova-
tiv sein will, sondern weil sie davon ausgeht, dass wir in diesen Konventionen ge-
fangen sind. Sie ist antirealistisch, denn eine realistische Darstellung kann vertraute
Wahrnehmungsmuster nur bestitigen. Stattdessen muss es darum gehen, das uns
Vertraute zu verfremden (desautomatisieren). Der Grund, warum modernistische
Kunst oft schwierig oder unzuginglich erscheint, liegt so gesehen nicht in einem
undemokratischen Elitismus, sondern in der Absicht, uns aus dem Gefingnis des
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Vertrauten zu befreien und damit die Voraussetzun i i
die Welt neu und unverstellt sehen kénnen. gen dafirau schaffen, dass wic

Mit der Aufgabe eines realistischen Darstellungsanspruchs wird die Méglichkeit
gréﬂhet, mit den Formen des eigenen Mediums zu experimentieren. Im Realismy
sind kiinstlerische Entscheidungen noch vom Prinzip der wirklichkeitsgetreueri
Nachahmpng bestimmt. Nun treten die Darstellungsmittel selbst in den Vorder-
grund, mit denen Bedeutung geschaffen werden kann. In der Literatur ist das die
Sprache, in der Malerei sind es Farbe, Linie und Form. Hier ist die Befreiung der
I?arstellungsmittel am anschaulichsten. Die Geburtsstunde der modernen Malerej
liegt auch in den USA in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg. Mit der Galerie 291
von Stieglitz wurde ein erster amerikanischer Treffpunkt fiir Maler und Sympathi-
santen der Moderne geschaffen. Zum Stieglitz-Kreis gehdrten die Maler Max We-
ber, Arthur Dove, John Marin, Marsden Hartley und Georgia O’Keeffe, die ver-
schiedene Einfliisse der europiischen Moderne aufnehmen. Bei Max Weber ist das
bgispielswcise der Kubismus, in Marsden Hartleys Bildern aus dieser Zeit, z. B. in
seinem Portrait of a German Officer (1914), der deutsche Expressionismus. Dagegen
findet Georgia O’Keeffe vor allem in der Darstellung der Natur einen sehr eigenen
unverwechselbaren Stil der Abstraktion.

Die Mitglieder des so genannten Arensberg-Kreises fiihrten die Entwicklung
der modernen Malerei in den USA am iiberzeugendsten fort und gaben ibr einen
nunmehr spezifisch amerikanischen Akzent. Dabei spielen die groBstidtische Me-
tropole und die Maschine eine zentrale Rolle. Joseph Stella beispielsweise stellt eins
der technischen Wunder der Zeit, die Brooklyn Bridge, nach dem Muster eines Al-
tarbilds als ein nationales Symbol von fast sakraler Aura dar. Auch die Bilder von
Charles Demuth, Charles Sheeler und Stuart Davis sind von der Faszination durch
die Objekte des Industriezeitalters geprigt. In dem heute bekanntesten Bild von
Demuth, I Saw the Figure Five in Gold (1928), wird eine goldfarbene Fiinf auf einem
Feuerwehrwagen zum Ausgangspunkt fiir eine mehrfache Brechung und Uber-
lagerung von Perspektiven, aus der ein iiberwiltigender Eindruck der Dynamik
des modernen Grofistadtlebens erwichst. Dagegen verwandelt Charles Sheelers
American Landscape (1930) eine menschenleere Industrieanlage in fotorealistisch an-
mutendem Prizisionismus in ein Objekt von schon fast pastoraler Schénheit. (Be-
reits 1921 hatte Sheeler zusammen mit dem Fotografen Paul Strand in dem avant-
gardistischen Kurzfilm Manahatta [1925] die StraBenschluchten New Yorks in einen
poetischen Ort verwandelt.) Auch das Werk von Edward Hopper gehért zu diesem
amerikanischen Stil der fast unmerklichen Asthetisierung einer scheinbar banalen
Alltagswirklichkeit. Hoppers Bilder von isolierten Menschen in leeren Cafés, Ho-
telzimmern und Biiros, darunter das heute zum Kultobjekt gewordene Bild Night-
hawks (1942), gewinnen ihren unverwechselbaren Stil in den 1920er-Jahren, auch
wenn sein Werk bis in die 60er-Jahre reicht und wirkliche Anerkennung erst nach
der Ablosung der abstrakten Malerei durch die Pop Art der 60er-Jahre findet.

Der Kunstanspruch der Moderne erfasste auch die Fotografie, die bis dahin vor
allem als »dokumentarisches« Medium verstanden worden war. Allein schon der
maschinelle Charakter der Bildherstellung schien der Idee der Kunst diametral ent-
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gegengesetzt. Im Kontrast dazu setzte sich die 1902 von Alfred Stieglitz gegriindete
Gruppe Photo Secession, zu der auBler ihm Edward Steichen, Gertrude Kisebier,
Clarence White und Alvin Langdon Coburn gehérten, das Ziel, die Fotografie zu
einer Kunst zu machen. Dabei werden zwei verschiedene Wege eingeschlagen. Der
eine, vertreten vor allem von Kisebier und Steichen, nimmt die impressionistische
Malerei zumn Vorbild, der andere versucht sich auf die spezifischen Méglichkeiten
des Mediums zu besinnen und die kiinstlerische Form aus der Darstellung des Ge-
genstands selbst zu entwickeln. Das Bild The Steerage (1907) von Alfred Stieglitz
liefert dafiir ein gutes Beispiel. Seine »spontan« wirkende Aufnahme eines Uber-
seedampfers im Hafen von New York nutzt die Gangway, um die Hierarchie zwi-
schen sozialen Schichten, den wohthabenden Touristen und den armen Immigran-
ten, anschaulich werden zu lassen. Die Fotografie ist hier nicht durch Eingriffe bei
der Filmentwicklung »geschénts, und dennoch ergibt sich aus dem Bildaufbau eine
bedeutungsbildende Strukturierung der abgebildeten R ealitit.

Auch in der Literatur kann das modernistische Experiment ganz verschiedene
Formen annehmen. Art und AusmaB der Wirklichkeitsverfremdung hingen da-
bei von der Konvention ab, gegen die sich der Text richtet. Sherwood Anderson
beispielsweise, dessen Kurzgeschichtensammlung Winesburg, Ohio (1919) als eines
der ersten wichtigen Beispiele der literarischen Moderne in den USA angesehen
wird, bleibt vergleichsweise moderat in seiner grotesken Verfremdung des klein-
stidtischen Alltagslebens. Weil Anderson, wie viele Autoren der Moderne, das
Kleinstadtmilieu als Ursache seelischer Verkriippelung ansieht, muss er einen Ein-
druck von der deformierenden Macht dieses Milieus schaffen und kann sich nicht
vollig von realistischen Darstellungsformen losen. Fiir Ernest Hemingway dage-
gen ist die Sprache der eigentiche Triger der gesellschaftlichen Konvention. Seine
Kurzgeschichten, verdffentlicht in den Binden In Our Time (1925) und Winner Take
Nothing (1933), und seine Romane, von denen The Sun Also Rises (1926) und A
Farewell to Arms (1929) die wichtigsten sind, leben von dem Versuch, die Sprache
radikal von ihrem zivilisatorischen Ballast zu befreien. Abstrakte Worte wie Ruhm
oder Ehre sind fiir den Kriegsteilnehmer Hemingway »obszon« und werden daher
durch eine Sprache der kommentarlosen Wahrnehmung und des lakonischen Aus-
tauschs von Alltagsfloskeln ersetzt. Die traditionelle Erzihlerstimme wird durch die
Perspektive einer neutralen Kamera abgelést, die die Dinge nicht mehr fiir uns
interpretiert, sondern nur noch in groBer sinnlicher Konkretheit registriert. Spra-
che soll Erfahrungen und Empfindungen mitteilen, aber die sprachliche Konven-
tion kann immer nur mitteilen, was bereits vorformuliert und somit inauthentisch
ist. Sie muss daher von konventionellen Sinnelementen freigerdumt werden. Nach
Hemingways »Eisbergtheorie« der Bedeutung liegt die eigentliche, authentische
Empfindung unterhalb der sprachlichen Oberfliche, auf die sie andererseits doch
als Ausdrucksform angewiesen bleibt. Worte kénnen flir Hemingway immer nur
Platzhalter von »wahren« Empfindungen sein, die sie aufrufen, aber nicht beschrei-
ben diirfen. Stil ist daher eine zentrale Kategorie, denn nur die duBerste Kontrol-
le poetischer Verfahren (das richtige Wort am richtigen Platz) kann den gewoll-
ten Sinnverlust an der Textoberfliche auffangen und dem Leser eine authentische
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Erfahrung vermitteln. Hemingways Stil lebt von sorgfiltig platzierten Wiederho-
lungsstrukturen und dem Akzent auf rhythmischen Elementen der Sprache, die
die Al.lﬁr}erksamkeit des Lesers auf fast unmerkliche, aber effektive Weise len’ken
Das gilt insbesondere fiir seine Kurzgeschichten (wie z. B. »The Killers¢), die dié
Ga@ng revolutionieren. Uberhaupt kommt die Kiirze der Short Story dem’moder-
m§t15chen Formexperiment entgegen. Sie wird daher in der Moderne zu eine
wichtigen literarischen Form aufgewertet. '
. Rad_ikaler noch als bei Hemingway ist die Verselbststindigung des Sprachmate-
rials bei Gertrude Stein, von der Hemingway als Mitglied ihres Pariser Kreises von
Expatriates wesentlich beeinflusst wurde. Stein, die mit Malern wie Picasso gut be-
kannt war, versucht in ihrer Prosa, die Experimente der modernen Malerei auch in
der“thergtur umzusetzen. In ihrem Roman The Making of Americans (1908; Erst-
veroffentlichung 1925) geschieht das dadurch, dass die Geschichte einer jii’disch—
deu_tsc.hen Einwandererfamilie in endlosen Wiederholungen mit jeweils kleinen
Variationen so minutids dargestellt wird, dass der Eindruck entsteht, man hitte ei-
nen noch nicht iiberarbeiteten ersten Entwurf vor sich, in dem mehrere Sitze fir
em.und dasselbe Phiinomen zur Auswahl stehen. Tatsichlich ist das Geschehen bei
SFe1n dem Schreibprozess vollig untergeordnet. Sie prisentiert nicht die Synthese
einer Reihe von Beobachtungen, sondern die Art und Weise, wie ein Objekt im
Bewusstsein in immer neuen Anliufen als Vorstellungsobjekt aufgebaut wird. Die
Sprache soll auf diese Weise von den kulturellen Assoziationen befreit werden, die
sich normalerweise mit ihr verbinden und zur Darstellung des unmittelbaren V/:ahr—
pehmungsaktes selbst verwandt werden. Die literarische Moderne wiegt sich nicht
in der Hiusion, dass diese radikale Befreiung von konventionellen Assoziationen in
der Realitat moglich ist. Umso wichtiger wird es, im experimentellen Freiraum der
Kunst diese Moghichkeit durchzuspielen. Mit ihren Sprach- und Formexperimen-
ten betreibt die literarische Moderne somit keine Wirklichkeitsflucht; sie klammert
vielmehr bestimmte Elemente dieser Wirklichkeit fiir die Dauer des kiinstlerischen
Experiments ein, um sich ganz auf den Prozess der Wahrnehmung und Bedeu-
tungsbildung selbst konzentrieren zu kdnnen.

Die literarische Moderne in den USA erreichte ihren Hohepunkt mit drei klas-
sischen Romanen der 1920er-Jahre: E Scott Fitzgeralds The Great Gatsby (1925),
John Dos Passos’ Manhattan Transfer (1925) und William Faulkners The Sound and
the Fury (1929). Von ihnen nimmt The Great Gatsby noch einmal den amerikani-
schen Aufstiegstraum zum Gegenstand, erklirt ihn jedoch in der geheimnisvollen
Figur Gatsbys zu einem Mythos, der sich am Ende als Glaube von verbliiffender
Naivitit erweist. Der Roman lebt davon, dass wir Gatsby immer nur aus der Di-
stanz des Ich-Erzahlers erleben und somit geneigt sind, ihm eine heroische Dimen-
sion zu verleihen. Doch wie das Ende erweist, ist Gatsby ein Mann ohne innere
Substanz, wenn auch mit rithrend-adoleszenten Triumen. Der Mythos des »groflen
Gatsby« ist das Resultat einer geschickten Selbstinszenierung. Und dennoch gilt
ihm unsere Sympathie, weil sich die adoleszente Intensitit seines Erfolgstraums im-
mer noch positiv vom korrupten Zynismus seiner Umwelt abhebt. Dem steht in
Manbhattan Transfer die Vision einer neuen demokratischen Erzihlkunst gegeniiber,
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in der eine Fiille von Einzelschicksalen in einem vom Film inspirierten Montage-
verfahren nebeneinander gestellt wird. Die vertraute lineare Handlungsabfolge des
Romans wird auf diese Weise von einer Struktur der Gleichzeitigkeit tiberlagert.
Keine Figur, kein Schicksal ragt heraus. Die GroBstadt ebnet solche Unterschiede
ein. Sie ist daher die eigentliche Hauptfigur des Romans.

Noch einen Schritt weiter in der Auflosung traditioneller Formen des Romans
geht The Sound and the Fury, ein Roman, der aus vier Teilen besteht (von denen die
ersten drei jeweils die Perspektive einer Figur reprisentieren). Der erste Teil des
R omans bricht mit allen Konventionen bis dahin iiblicher Romananfinge. Er pri-
sentiert den Gedankenstrom eines schwachsinnigen Mitglieds der Familie Comp-
son, dessen Beobachtungen ohne zeitliche Ordnung und kausale Verbindung sind.
Der Leser hat hier zunichst buchstiblich keinen Halt. Das gilt in gewisser Weise
auch noch fiir den ungeordneten Bewusstseinsstrom des zweiten Teils. Erst allmih-
lich wird in den folgenden Teilen ein Zusammenhang sichtbar, den jedoch allein
der Leser schaffen kann, der auf diese Weise selbst zum modernistischen Autor
wird. Faulkner kehrte in seinen folgenden Romanen wie As I Lay Dying (1930),
Light in August (1932) oder Absalom, Absalom (1936) immer wieder zum Thema des
Niedergangs der einst stolzen Siidstaatenzivilisation zuriick. Dabei gelingt es ihm,
eine kritische Distanz zum Gegenstand zu schaffen, ohne andererseits der Re-
gion und ihren in [lusionen gefangenen Menschen ihre Wiirde zu nehmen. Viel-
mehr wird eine Dimension des tragisch anmutenden Selbstbetrugs freigelegt, die
es dem Leser erlaubt, sich auch trotz moglicher ideologischer Vorbehalte auf die-
ses Schicksal einzulassen, weil es eins von ungewdhnlicher existenzieller Tiefe ist.
Faulkners Werk wurde damit zum Ausgangspunkt einer Renaissance der Siidstaa-
tenliteratur, die einen wichtigen Beitrag zur modernen amerikanischen Literatur
geleistet hat.

Auch in der Lyrik und im Drama, die in den UsA lange Zeit ein Schattendasein
gefristet hatten, fithrte die Moderne zu einer kreativen Explosion. Mit Ausnahme
von Whitman und Emily Dickinson war die amerikanische Lyrik weithin iiberhol-
ten Traditionen verhaftet geblieben. Die Moderne wirkte auch hier befreiend. Ezra
Pound »modernisierte« die Dichtung in seiner Suche nach einer konkreten, bild-
haften Sprache und etablierte in zahlreichen Manifesten die literarische Bewegung
des Imagismus, fiir den das dichterische Bild (image) seine abstrakte Qualitit verlie-
ren und, der Malerei gleich, Vorstellung und Gefiihl ohne wortreiche Vermittlung
in der Konkretheit der Anschauung zusammenfiihren soll. Auch fiir T. S. Eliot soll
die dichterische Sprache zur »objektiven Entsprechung (objective correlative) von
anders nicht artikulierbaren emotionalen Zustinden werden, ohne diese direkt
2u benennen. Eliot schuf mit dem Langgedicht The Waste Land (1922) eins der
Klassischen Dokumente der internationalen Moderne und ihrer Diagnose eines
westlichen Kulturzerfalls.

Die charakteristische Form der Lyrik von Eliot und Pound ist das lange Gedicht,
in dem der Versuch gemacht wird, der kulturellen Fragmentierung der westlichen
Zivilisation im Zusammenhang des Gedichts eine neue schopferische Ordnung
entgegenzusetzen. Pound schrieb an seinem Hauptwerk Cantos bis an sein Lebens-
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ende, an dem es schlieBlich 130 Gesinge umfasste. Zu jenem Zeitpunkt hatten
er und Eliot lingst die Vereinigten Staaten von Amerika verlassen und sich von
der amerikanischen Demokratie abgewandt (in Pounds Fall bis hin zur Un-
terstiitzung Mussolinis). Dagegen sah eine andere Gruppe von Lyrikern, zu denen
Robert Frost, E. E. Cummings, Marianne Moore und Wallace Stevens gehoren
und als deren wichtigster Vertreter heute William Carlos Williams gilt, die Mag-
lichkeit, gerade aus den Bedingungen des amerikanischen Lebens eine Erneue-
rung der poetischen Sprache zu entwickeln. In seiner kulturkritischen Geschichte
Amerikas In the American Grain (1925) liefert Williams die theoretische Fundie-
ung dieses Programms. Bereits die ersten Siedler standen fiir ihn vor der He-
rausforderung der Moderne: Indem sie neuen Phinomenen europiische Namen
gaben, liefen sie Gefahr, mit den vertrauten Namen den Blick auf das Neue zu
verstellen. Dem modernen Dichter fillt die Aufgabe zu, einen unverstellten Blick
zuriick zu gewinnen. Williams wendet sich dementsprechend in seinen kurzen,
scharf konturierten Bildgedichten dem lokalen Ort, dem profanen Gegenstand
und alltiglichen Erfahrungssplittern zu, um den Blick fiir die Poesie des demo-
ratischen Alltagslebens zu schirfen.

Das amerikanische Drama war bis zur Moderne im Wesentlichen Teil eines
kommerziellen Theaters, das von Melodramen, Komddien und Gesellschafts-
dramen lebte. (Eines der erfolgreichsten Theaterstiicke des 19. Jahrhunderts war
beispielsweise die Biihnenfassung von Uncle Tom’s Cabin.) Aufgrund des Feh-
lens staatlicher finanzieller Unterstiitzung war das amerikanische Theater extrem
marktabhingig und trug dieser Abhingigkeit durch starke Showeffekte und die
Herausstellung von Stars R echnung. Kiinstlerisch gesehen ist somit das Drama die
eigentlich verspitete Gattung in den USA. Erst die Moderne fiihrt zur Entstehung
eines kiinstlerisch eigenstindigen amerikanischen Dramas. Universititstheater und
experimentelle Kleinbiihnen spielen dabei eine wichtige Roolle. Von ihnen wird die
Theatergruppe der Provincetown Players, die sich ab 1915 um die Entwicklung einer
amerikanischen Dramentradition bemiihte, die einflussreichste. Auch hier nimmt
das Bemiihen um kulturelle Erneuerung seinen Ausgangspunkt in der Suche nach
einer von zivilisatorischer Konvention verschiitteten Urspriinglichkeit menschli-
cher Existenz. Der wichtigste Vertreter dieses kulturkritisch-experimentellen Thea-
ters ist Eugene O’Neill, der dem amerikanischen Drama zu erster internationa-
ler Anerkennung verhilft. Seine Dramen, die mit verschiedenen modernen Stil-
elementen arbeiten, beziehen im Versuch der Dramatisierung eines verdringten
Unbewussten auch nicht sprachliche Mittel der Symbolik, der Musik, der Maske
und des prizivilisatorischen Rituals mit ein; inhaltlich haben sie das Schicksal von
AuBenseitern und gescheiterten Existenzen zum Thema, deren selbstzerstorerische
Zwanghaftigkeit ein Panorama der »sozialen, vor allem aber der seelischen Kata-
strophen« ergibt, die die Erfolgsgeschichte der amerikanischen Gesellschaft von
Anfang an begleitet haben.® Emperor Jones (1920), in dem erstmals ein Schwarzer
zum tragischen Helden des amerikanischen Dramas wird, The Hairy Ape (1922),
The Great God Brown (1926), Strange Interlude (1928), Mourning Becomes Electra
(1931), The Iceman Cometh (1946) und A Long Day’s Journey into the Night (1956)
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sind eindrucksvolle Beispiele aus einem umfangreichen Gesamtwerk, das mehrere
Dekaden umspannt, seine Motivation zur kiinstlerischen Erneuerung aber aus der
kulturellen Umbruchsituation nach dem Ersten Weltkrieg bezieht,

Autoren wie Stein, Hemingway, Faulkner, Eliot, Pound und O’Neill sind
die bekanntesten Reprisentanten einer amerikanischen Moderne, die inzwischen
weltweit Geltung erlangt hat. Neben dieser »weiBen« Moderne entstand jedoch
in den UsA Mitte der 1920er-Jahre auch eine spezifisch »schwarze« Moderne
von grofler kiinstlerischer Produktivitit, die so genannte Harlem Renaissance. Die
schwarze Massenwanderung in den Norden hatte den New Yorker Stadtteil Har-
lem zur schwarzen Hauptstadt Amerikas gemacht und damit auch zum Sam-
melpunkt schwarzer Intellektueller und Kiinstler. Das war die Geburtsstitte eines
neuen schwarzen Selbstbewusstseins, das sich Anerkennung nicht mehr aus der
Beschworung historischen Unrechts erhoffte, sondern aus der Demonstration
des eigenen kreativen Potenzials. Alain Lockes Buch The New Negro (1925) wur-
de zum Manifest der Suche nach einer eigenen schwarzen Asthetik, die sich in
der Malerei und der Musik, vor allem aber im literarischen Werk von Langston
Hughes, Countee Cullen und Claude McKay manifestierte und in dem Genre
libergreifenden Textzyklus Cane (1923) von Jean Toomer einen Héhepunkt fand.
Das radikal experimentelle Buch, in dem Prosa, Drama und Gedichte aus ver-
schiedenen literarischen Traditionen nebeneinander stehen, lebt vom Kontrast
zwischen einer noch authentischen, aber unwiederbringlich vergangenen Siidstaa-
tenexistenz und dem entfremdeten Leben schwarzer Intellektueller in den Stid-
ten des Nordens. Zwischen beiden Welten bewegt sich der Text hin und her,
um zu einer Vermittlung und neuen Synthese zu gelangen. Die Inspektion der
stidstaatlichen Wurzeln schwarzer Existenz und ihrer oralen Traditionen riickt bei
der afroamerikanischen Schriftstellerin Zora Neale Hurston ins Zentrum und
prigt ihren bekanntesten Roman Their Eyes Were Watching God (1937). Hurston
gilt heute als wichtigste Inspiration fiir die afroamerikanische Frauenliteratur der
Gegenwart.

Die Faszination, die von der Harlem Renaissance ausgeht, spiegelt die verinderte
Sicht des Schwarzen in der kulturellen Moderne. Fiir diese hat die westliche Zivi-
lisation den Menschen deformiert. Uber die Kultur wird daher der Kontakt zu den
unterdriickten Seiten der eigenen Psyche gesucht. Aus dieser Denkfigur entsteht
eine Sehnsucht nach dem Primitiven, das nunmehr als mégliche Quelle individu-
eller und gesellschaftlicher Revitalisierung erscheint. Der Schwarze aber scheint
dieser Welt niher zu stehen, wenn nicht auf »natiirliche« Weise verbunden (wie
zum Beispiel Eugene O’Neills expressionistisches Drama Emperor Jones, 1920,
oder Gertrude Steins Erzihlung Three Lives, 1909, suggerieren). » Typisch« schwarze
Formen der Musik wie der Blues oder der Jazz, die inzwischen aus den Siidstaaten
in den Norden gewandert sind, beginnen WeiBle zu faszinieren. Aus der schwarzen
Minstrel-Show entwickelt sich das schwarze Musical, das 1921 mit dem Erfolgsstiick
Shuffle Along seinen Siegeszug antritt. Bluessingerinnen wie Bessie Smith oder Ma
Rainey erzielen groBe Plattenerfolge. Harlemer Nachtklubs, in denen Jazz-Musi-
ker wie Louis Armstrong und Duke Ellington zu horen sind und aus dem musika-
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lisch noch anarchischen New Orleans Sl d i
' ev . en melodischeren Swing-Stil krei
;iizre d1Gee1)9r3Oeg]ah}1l-e glonuk]mrmren wird, werden fast schon zu Pilgergorten deesl_e]raezrz
: ge Lsershwin erklirt den Jazz zu Amerikas einziger ories i
und schafft mit dem Ballett An American in Paris (1928) ung dec;rlgmeuer By

Bess (1935) eine Form des symphoni ie vi
. phonischen Jazz, di i i
ginellste Version »klassischer« Musik ersche-i]nt.z e vieln il Amerikas bese, ori-

Die realistischen Darstellungsformen, die die experimentelle Moderne zy iiber-

winden Yetsucht, werden in der amerikanischen Kultur nach dem Ersten Weltkrieg

Ruf einer leicht anriichigen Jahrmarktattraktion abgele; i
endgiiltig durch die neyen Kinopaliste der 19206r—_]al';gre, gev;:ﬁegﬁn? :Smgimgt
dgs Luxuskonsums verleihen sollen. Auf der inhaltlichen Ebene entspricht dum
eine ?eyvegung weg von der anarchisch-antiautoritiren Welt der frithen Sla stiflren
K.omodler'L l?er.en erzihlerisches Grundmuster besteht im stindigen Kam; fpe 0
eine als W1llktirh_ch und ungerecht empfundene Ordnung, die durch eine aifhgen
tuerische Autorititsperson reprisentiert wird. Ihr stehen AuBenseiterfiguren A
der (?haphm;hg Tramp gegeniiber, die sich, dem Stehaufminnchen gleich a::’l lj
angesichts widrigster Umstinde nicht unterkriegen lassen. Diese CI'Zﬁ.l’llC’riSCI(‘:l
C.;runqunstAe]latlon wird in potenziell endloser Reihung prisentiert. Schon dcshall:
eignete sie sich schlecht fiir die Etablierung einer Filmkultur nach ciem Mittelklas-
senideal des Theaters. Der Ubergang lisst sich am besten am Beispiel von Charli
Chaphn. verfolgen, der, aus der Vaudeville-Tradition kommend, anfangs ein namene
lc?ses M1tghed der Slapstick-Gruppe Keystone Cops war, dann mit dem Tramp ej .
eigene Figur entwickelte und diesen zum Helden von Spielfilmen wie 7711)eeKr:'§
(1921) und ~'1jhe Goldrush (1925) machte, bis er schlieBlich weitergehende kiinstle-
rls‘che Ambmonen entwickelte (die seinen Filmen nicht immer gut bekamen). The
Kid, die senFimentale Geschichte der unfreiwilligen Adoption eines Babys durch
den sorglos in den Tag lebenden ‘Tramp, veranschaulicht den Ubergang. Slapstick-
Szenen ohne emotionale Betroffenheit und Szenen von viktorianischer Riihrselig-
keit stehen hier bereits nebeneinander. Eine ihnliche Entwicklung kennzeichngét
:las Glc_elnreliliei {{oglétge irfl_slgesamt. At:is den Keystone Cops werden bei Buster Kea-
on, Haro oyd oder Harry Langdon i
oder »moderne« Aﬂtagsheldenr.y ¥ unehmend sendmentale Funscigoren
Der frithe Stummfilm ist als ein Kino der Attraktionen (cinema of attractions) be-
ze1€hnet worden. Damit ist gemeint, dass dem humoristischen Gag, dem spekta-
kglaren Ereignis oder dem starken theatralischen Effekt anfangs Vorrang gegeben
v&.rlrd vor der realistischen Hlusionsbildung. Die Einzelelemente werden um ihrer
eigenen Attraktivitit willen zur Schau gestellt. Die erzihlerische Einbindung bleibt
sekundéi.rr der Film lebt von der Aneinanderreihung einer R eihe von Attraktionen.
Langfristig kann jedoch auf diese Weise das Interesse des Zuschauers nicht auf-
recht erhalten werden, weil er kein Identifikationsobjekt hat: Um ein solches
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zu schaffen, bedarf es andererseits einer zusammenhingenden Geschichte, in der
das Schicksal einzelner Personen prisentiert wird. Dazu war es notwendig, die
rzihlerischen Moglichkeiten des Films entsprechend zu entwickeln. Die Ka-
mera war anfangs unbeweglich und hielt das Geschehen auf Distanz. Der Effekt
war hiufig der einer abgefilmten BiihnenaufRithrung. Es ist der vom Theater kom-
mende D. W. Grifhith, der systematisch mit den Mdglichkeiten der Filmsprache zu
experimentieren beginnt, bis er mit dem Film Birth of a Nation (1915) ein histo-
risches Drama schaflt, das zwar in seiner rassistischen Siidstaatenideologie wiiten-
de Proteste hervorruft, aber formal so innovativ und wegweisend ist, dass es dem
russischen Regisseur Sergej Eisenstein wichtige Anregungen flir seinen Film Pan-
zerkreuzer Potemkin gibt. Griffiths Leistung besteht darin, eine den Anforderungen
des Geschichtenerzihlens angemessene Variationsbreite von Kameraeinstellungen
einzusetzen und wirkungsvoll miteinander zu kombinieren. Er benutzt GroBauf-
nahmen, wechselt zwischen verschiedenen EinstellangsgroBen hin und her und
kombiniert im abschlieBenden Hoéhepunkt des Films Aufnahmen von zwei aus-
einander liegenden Handlungsschauplitzen in einer Parallelmontage so virtuos,
dass die melodramatische Spannung auf die Spitze getrieben wird. In seinem
zweiten Meisterwetk Intolerance (1916) weitet Griffith diese Technik der Parallel-
montage auf vier historische Epochen aus, um die fatale historische Kontinuitit
der Intoleranz zu zeigen und mit der Hoffnung zu verbinden, dass sie in der Ge-
genwart endlich ein Ende finden werde.
Griffith selbst wandte sich im Folgenden vor allem dem Melodrama in der
viktorianischen Tradition zu, das aber, wie seine bevorzugte Darstellerin Lillian
Gish, im Jazz Age zunehmend altmodisch wirkte. An die Stelle des unschuldi-
gen jungen Midchens (Mary Pickford) treten der Vamp (Theda Bara), die femme
fatale mit europaischem Flair (Greta Garbo und spiter Marlene Dietrich) und der
Charleston-tanzende flapper (Clara Bow). Dem entsprechen auf minnlicher Sei-
te Schauspieler wie Rudolph Valentino, die von exotischer Attraktivitit sind.
Aus dem historischen Epos wird das historische Kostiimdrama. Dahinter steckt je-
doch mehr als die bloBe Flucht in eine Traumwelt. Denn gerade im Schutz des
exotischen historischen Kostiims kénnen die Grenzen der Darstellbarkeit mo-
derner Libertinage getestet werden, bis der Tonfilm dieser Art des bewusst arti-
fiziellen Films den Boden entzieht. Die expressiv iibersteigerte Korpersprache
des Stummfilms, die noch der melodramatischen Biihnenkonvention entlehnt ist,
war bestens geeignet, um eine Atmosphire viel sagender Andeutung zu schaffen.
Sobald diese Figuren des Stummfilms zu sprechen begannen, wirkten viele von
ihnen jedoch nur noch komisch. Das gleiche Schicksal erlitt die Stummfilmko-
mddie, deren korperbetonte, oft akrobatische Komik durch Worte nur verwissert
werden konnte.

Auch formal gibt es mit der Ankunft des Tonfilms noch einmal einen signifikan-
ten Modernisierungssprung. Denn mit dem Ton fallen die Zwischentitel weg und
damit ein letztes illusionsstorendes Element. Der Film erreicht eine endlich un-
gebrochene Illusionsbildung, die die Basis bildet fiir eine weitere Optimierung sei-
nes besonderen Wirkungspotenzials. Andere technische Mittel verstirken diesen
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chrﬂichemealismus des visuellen Eindrucks, von denen der unsichtbare Schnjtt
die »amerikanische« EinstellungsgrBe bei Personenaufnahmen (die ungefihr un:
serer Wahrnf:hmung entspricht, wenn wir anderen Personen gegeniibertreten) und
die Positionierung des Gesichts des Darstellers auf der Augenhohe des Zuschauers
(eyeline match) die wichtigsten sind. Der auf diese Weise entstehende »Realitits~
effekt« bildet eine Voraussetzung dafiir, dass sich die Zuschauer voll auf die fik-
tive Welt einlassen und die Welt um sich herum fiir die Dauer der Filmvorfihrun,
vergessen. Man spricht in diesem Zusammenhang vom »klassischen Ho]lywoof
systeme (Classical Hollywood System) und meint damit eine Darstellungsform, der
es gelungen ist, Geschichten mit derart perfekter Hlusionsbildung zu erzihlen , dass
sie zurpindest fir die Dauer des Kinobesuchs real wirken — egal, ob sich ’d.iese
Geschichten um eine realistische Wirklichkeitsdarstellung bemiihen oder eine ro-
mantische Liebesgeschichte erzihlen. Im Film ist der Realititseffekt durch die
Darstellungsform selbst gegeben. Auch »unwahrscheinliche« Geschichten kén-
nen auf diese Weise so iiberzeugend prisentiert werden, dass sie den Zuschauer zur
Anteilnahme bewegen.

Die Entwicklung des »klassischen Hollywoodsystems« schafft die Voraussetzung
dafiir, dass der Film in den 1930er-Jahren endgiiltig zum dominanten Massenme-
dium wird. Es bilden sich Genres heraus, die, wie der Gangsterfilm, die Gesell-
schaftskomddie, das Musical und der Western, die Basis fiir eine stabile, gleichmi-
Big hohe Zuschauerresonanz bilden. Das ist jedoch nicht mit bloBer Standardi-
sierung zu verwechseln, denn auch diese Hollywoodgenres miissen sich stindig
erneuern und aktualisieren. Sie nehmen Entwicklungen wie die Depression und
die Armut auf und prisentieren in der so genannten Screwball-Comedy, einer Koméo-
die voller Wortwitz, in der sich die Balance zwischen den Geschlechtern ver-
schiebt, ein neues modernes Frauenbild. Sie artikulieren politischen Protest (Mr.
Smith Goes to Washington, 1939) und geben dem Melodrama eine sozialkritische
Dimension (The Grapes of Wrath, 1939). Viele Genres werden dabei von deutschen
Emigranten beeinflusst: die sophisticated comedy von Ernst Lubitsch, der Gangs-
terfilm und das Melodrama von Josef von Sternberg, der sozialkritische Film von
Fritz Lang. Dass in diesem kommerziellen System auch unerwartete Freiheiten
mdglich sind, belegt Orson Welles mit seinem vom modernistischen Erzihlexpe-
riment beeinflussten Film Citizen Kane (1941), einem der kiinstlerisch immer
noch eindrucksvollsten Filme des internationalen Kinos. Die Hindernisse, auf die
der eigenwillige Welles im Folgenden stieB, verdeutlichen jedoch auch die Gren-
zen der Bereitschaft Hollywoods, sich auf Experimente einzulassen.

Mit dem Borsenkrach und der danach einsetzenden Depression verindert sich
die amerikanische Kultur radikal. Auch diesem Wandel liegt wiederum eine verin-
derte Sicht der Wirklichkeit zugrunde, doch ist Wirklichkeit nun auf andere Weise
in Frage gestellt als im modernistischen Experiment: Kritisieren die Kiinstler der
kulturellen Moderne das dominante Wirklichkeitsverstindnis als Fessel fiir die
Maglichkeit einer authentischen Existenz, so steht die R ealitit in den 1930er-Jah-
ren als politisches System und soziale Ordnung in Frage. Dementsprechend wird
der Kultur die Funktion zugewiesen, die sozialen Probleme zu dokumentieren und
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der schlechten Reealitit das Bild einer besseren Wirklichkeit entgegenzusetzen. Die
amerikanische Kultur der 1930er-Jahre ist beides: Gesellschaftskritik und Appell an
eine verschiittete nationale Solidaritit, soziale Anklage und symbolische Rekon-
struktion des egalitiren Selbstverstindnisses Amerikas. Diese Kultur des sozialen
Engagements greift auf realistische Formen zuriick. Ihr wichtigstes Darstellungs~
mittel ist der dokumentarische Stil. Zugleich steht sie aber auch dem formalen Ex-
periment nicht grundsitzlich feindlich gegeniiber, sofern dieses die Appellfunktion
der Kunst verstirken kann.

Die Riickbesinnung auf realistische Darstellungsziele umfasst alle Medien und
Formen, die hohe Literatur ebenso wie die Populirkultur — sogar den Kriminal-
roman, der in der Revision der klassischen englischen Detektivgeschichte eine
shartgesottene« (hard-boiled) Variante mit realistischem Anspruch ausbildet, die mit
Dashiell Hammetts The Maltese Falcon (1930) und Raymond Chandlers The Big
Sleep (1939) erste Hohepunkte aufweist. Insgesamt aber tut die sozialkritische Re-
orientierung der Literatur nicht unbedingt gut, auch wenn die amerikanische Li-
teratur der Zeit mit Romanen wie John Dos Passos’ U.S.A. (1930-36), Henry
Roths Call It Sleep (1934), James T. Farrells Studs Lonigan-Trilogie (1929-35), Na-
thaniel Wests The Day of the Locust (1939) und John Steinbecks The Grapes of Wrath
(1939) eindrucksvolle Beispiele einer »linken« Moderne produziert. Damit erwei-
sen sie sich den aktuellen Romanen bekannterer Schriftsteller iiberlegen, die wie
etwa Dreiser, Hemingway, Upton Sinclair oder Sinclair Lewis in der Hinwen-
dung zu einer direkteren Form der Sozialkritik hinter frithere Standards zuriickfal-
len. Dagegen schafft Richard Wright mit seinem Roman Native Son (1940) eine
in ihrer Kompromisslosigkeit beeindruckende Form der schwarzen Protestlitera-
tur. Mit den Stiicken von Lillian Hellmann (The Children’s Hour, 1934) und Clifford
Odets (Waiting for Lefty, 1935) entsteht eine Tradition des sozialkritischen Dramas,
die noch heute Interesse verdient.

In der Umsetzung des dokumentarischen Impulses der amerikanischen Kultur
der 1930er-Jahre haben die Malerei, die Fotografie und der Film als unmittelbar
anschauliche Medien jedoch offensichtliche Vorteile. Dabei ergeben sich allerdings
interessante Unterschiede. Die groBte Freiheit kann sich die Malerei nehmen.
Auch der wichtigsten Bewegung der 30er-Jahre, den so genannten Regionalisten,
geht es um eine Dokumentation des amerikanischen Lebens. Die Form, die dazu
gewihlt wird, ist jedoch nicht der realistischen Tradition oder dem fotografischen
Dokument entlehnt, sondern den Traditionen der Volkskunst (folk art). Thomas
Hart Benton, John Stueart Curry und Grant Wood zeigen, dass eine demokratische
»Volkskunst« auch formal innovative Wege gehen kann. Benton beispielsweise ver-
sucht, die Dynamik des amerikanischen Lebens und die Energie des einfachen
Mannes in Bildern von iibersteigerter Expressivitit zum Ausdruck zu bringen, die
zudem durch die Elimination der realistischen Perspektive und die zweidimensio-
nale Flichigkeit der Bildoberfliche eine unerwartet moderne Dimension gewin-
nen. Auch Bentons Kunst versteht sich als offentlicher Appell an die amerikanische
Gesellschaft, um sie zu einer Riickbesinnung auf ihr eigenes Potenzial zu bewe-
gen. In zahlreichen Projekten staaticher Kunstforderung durch das Federal Arts
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Project entstehen im gleichen Geiste Wandmalereien (mura ie i
Hlstorli]enmalzr;ia;;ne ?ﬁ'entliche Selbstdarstellung iierr alzq’eflile(alxrllisiire:of\ln;n%:
versuchen un it gelegentlich fast di i i i
o ik ﬁm eﬁme. t die Rolle iibernehmen, die das Versepos in
~ Das exemplarische Medium der dokumentarischen Tendenz der -

ist die Fotografie, die zu diesemn Zeitpunkt bereits an eine Tradit?igilr .c]iZ};I:oazl-;:f
len Dokumentation anschlieBen kann, die mit den Gettobildern von Jacob Riis
und den Aufnahmen von Lewis Hine iiber Kinderarbeit in den Usa eindrucksvolle
Vorbilder aufweist. Im Jahre 1935 schafft die Farm Security Administration im
Zuge des .Besc.hiftigungsprogramms fur arbeitslose Kiinstler ein Projekt, um die
desolate Situation amerikanischer Farmer zu dokumentieren. In den 11,1 diesem
Kontext .entstehenden Fotografien insbesondere von Dorothea Lange und Walker
Evans wird endgiiltig ein Gegenpol zu Crévecoeurs pastoraler Vision Amerikas
geschaffen. Dabei s@d auch diese Bilder durch jene Mischung aus schonungs-
losem Dokumentationsimpuls und der gleichzeitigen Poetisierung des einfachg:n
Lebe?s ggkennZeichnet, die die Kultur der 30er-Jahre insgesamt prigt. In Langes
Portratv einer vorzeitig gealterten Wanderarbeiterin und Mutter (Migrant Motfer
1936) ist die ganze brutale Hirte des Uberlebenskampfes in das Gesicht djese;
Frau emge;chrwben, dem aber gerade dadurch auch eine besondere Wiirde zu-
komt — ein Eindruck, der im iibrigen durch Anleihen beim Genre des Madon-
nenbﬂdgs verstirkt wird. In der Kooperation des Fotografen Walker Evans mit dem
Jqurmhsten James Agee, die zu dem Buch Let Us Now Prise Famous Men (1941)
fiihrte, wird diese heroische Asthetik des einfachen Lebens zugleich zaum The-
ma der' Selbstreflexion des Intellektuellen, der sich der Tatsache bewusst wird
d;ss er jene Menschen, denen er Solidaritit verspricht, zugleich fiir seine ei enexi
Ziele benutzt. ¢

l?ie b.e?'den dominanten Tendenzen der amerikanischen Kultur der 30er-Jahre ~

Sozialkritik und der populistische Mythos eines besseren, noch nicht korrumpier-
ten Amerika der einfachen Leute — schlagen sich auch im Film nieder. Im Anschluss
an yterarische Traditionen des 19. Jahrhunderts entwickelt der Hollywoodfilm ein
sqzmlkritisches Genre, in dem Missstinde des amerikanischen Systems mit einer fiir
ein Populiires Medium ungewohnlichen Deutlichkeit und Anschaulichkeit auf-
gezeigt werden. Liegt der Hauptakzent dieser Filme auf Geschichten der Viktimi-
sierung, so betont die populistische Tradition, am deutlichsten im Werk von Frank
Capp, John Ford und Preston Sturges, andererseits die Widerstandskraft der demo-
kratischen Traditionen Amerikas. Den riicksichtslosen Reprisentanten der Ober-
schicht, dem Banker, Politiker oder Pressetycoon, der diese amerikanischen Werte
verraten hat, tritt der einfache Mann gegeniiber, der seine Wiirde (und Wirksam-
keit) daraus bezieht, dass er auch in der Krise Mensch geblieben ist und am Gedan-
ken der Solidaritit festhilt. Damit ist wiederum eine Umwertung der Opposition
Stadt/Land verbunden. Ist die Kieinstadt in der kulturellen Moderne der Ort der
Ignoranz, so wird sie nun als Sitz wahrer amerikanischer Werte wieder entdeckt. In
dem politischen Film Mr. Smith Goes to Washington zeigt Capra beispielsweise einen
kauzigen Idealisten aus dem Mittelwesten, der von korrupten Politikern geschickt
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fir ihre Zwecke benutzt wird. Doch die weltfremde Exzentrik des einfachen Man-
nes schiitzt ihn vor politischer Manipulierbarkeit und erweist sich als listige Maske
der Integritit. Uniibersehbar ist hier Lincoln das Vorbild, dem Ende der 30er-Jahre
mehrere Theaterstiicke und Filme gewidmet sind.

Allein ist allerdings auch fiir den populistischen Helden eine soziale Reform
nicht denkbar. Er bedarf der Unterstiitzung der Gemeinschaft, die im Film, und
durch den Film, neu begriindet werden soll. Capras Filme zeigen die symbolische
Demiitigung des einfachen Mannes und dessen triumphale »Wiederauferstehung«
mit Hilfe der demokratischen Gemeinschaft. In der populiren Kultur der 30er
ist das ein Grundmuster. In den Cartoons Walt Disneys wird die stindige Demiiti-
gung in der Unverwundbarkeit der Cartoon-Charaktere aufgehoben. Mit popu-
liren Helden wie Doc Savage im Groschenheft, »The Shadow« im Radio oder
Superman in den Comic Strips werden Gefiihle von Unterlegenheit und Schwi-
che durch Allmachtsphantasien bekimpft. Filme wie Gone With the Wind (1939)
oder Opern wie Porgy and Bess (1935) fangen die Erfahrung von Demiitigung
im Verweis auf eine Leidensgemeinschatt auf. Uberhaupt riicke die Idee einer
geeinschaftsstiftenden Funktion der Kultur in den Mittelpunkt nicht nur der
populiren Kultur. In Thornton Wilders auch im Nachkriegsdeutschland enorm
populiren Theaterstiick Our Town (1938) ist das individuelle Schicksal nur im
ewusstsein einer kleinstidtischen Gemeinsamkeit zu ertragen. Die gemeinschafts-
siiftende Rolle, die Wilder dem Theater zuschrieb, wurde aber in den 30er-Jah-
ren vor allem von dem noch jungen Medium des Radios iibernommen, dem
in dieser Zeit eine besondere Rolle zukommt. Zu seinen populirsten Program-
men gehorten die Soap Opera, die Sportiibertragung und die Musiksendung: Das
Genre der Soap Opera lebt von dem Versprechen, die allein zu Hause arbeitende
Hausfrau am Leben anderer zu beteiligen; die Sportiibertragung verspricht dem
Hérer, »dabei« zu sein; die populiren Musikiibertragungen der Big Bands von
Benny Goodman oder Glenn Miller, zu denen sich die Familie um das Radio-
gerit im Wohnzimmer versammelte, schaffen die Illusion einer groBen Familie
von Hérern.

Auch Prisident Roosevelt war sich des gemeinschaftsbildenden Potenzials des
Mediums bewusst. Seine berithmten wéchentlichen Radioansprachen (Fireside Ad-
dress) richteten sich an eine nationale Gemeinschaft, die sich symbolisch um den
Kamin versammelt, um in den Prozess nationaler Selbstbesinnung einbezogen
zu werden. Das war kein Prozess gemeinsamer politischer Willensbildung, wohl
aber einer der gemeinschaftlichen Selbstwertbildung. Das gilt selbst noch fir
das politische Engagement vieler Kiinstler, z. B. in der Kommunistischen Partei

der UsA, mit dem sich das Versprechen verband, die Entfremdung des modernen
Schriftstellers zu iiberwinden. In diesem Programm der Riickbesinnung auf die
Solidaritit einer demokratischen Gemeinschaft kann der gemeinsame Nenner der
amerikanischen Kultur der 1930er-Jahre gesehen werden.

Mit dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges wurde dieses Programm neuen
Zielen untergeordnet. Als der Krieg zu Ende war, stellte sich die Frage nach dem
amerikanischen Selbstverstindnis in neuer Weise.
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8. Die Kultur nach dem Zweiten Weltkrieg bis zur Gegenwart:
1950er-jahre, Gegenkultur und Postmoderne

D'c?r Kn.cgal.ls.bruch in Europa und der folgende Zweite Weltkrieg setzten der pri-
mir som].krmschen und dokumentarischen Kultur der 30er-Jahre ein jihes Ende
Die Amemdersctmg mit dem europiischen Faschismus tritt in den Vorder-'
grund, und die Kriegserfahrung fithrt zu einer Riickbesinnung auf die existenziel-
len Bed_rohungen menschlicher Existenz. Mit der Prosperitit der amerikanischen
Nachkncgsgcs:cl]schaft und der Sicherheit, die sie mit sich bringt, verindern sich
der Ton und die Themen der amerikanischen Kultur. Die Haltung ist nicht mehr
systemkritisch. Zugleich bildet sich in der Kritik des Konformismus dieser Gesell-
schaft a})ey auch eine neue Kultur individucller Rebellion heraus, die die Frage nach
deangh;hkeiten personlicher Selbstverwirklichung in einer Gesellschaft stellt, die
von materialistischen Werten beherrscht zu sein scheint. Das nostalgisch vcrkl"drtc
Bild der 50er-Jahre als einer von Konflikten freien Epoche von fader Selbstzufrie-
denheit bedarf s0 gesehen der Korrektur. Der Protest richtet sich allerdings nicht
mehr, wie noch in den 30er-Jahren, gegen das kapitalistische System, das nach den
Erfahrungcn. d;s Zweiten Weltkrieges und der erfolgreichen Abwehr von Faschis-
mus und Stalinismus gar nicht mehr so schlecht aussiebt. Er richtet sich zunichst ge-
gen den kqnsumpﬁentierten »American way of life« und seine oberflichlichen Prio-
rititen — eine Kritik, die dann von der Gegenkultur der 60er-Jahre radikal zugespitzt
wird unf:l zu einer Sicht der amerikanischen Gesellschaft als militirisch-industriell
kontrolliertem System fithrt, dem nur noch mit Verweigerung begegnet werden
l;ann. Das Ergfebnis ist ein Auseinanderbrechen des »amerikanischen Konsens« in
liberales Establishment und radikale Gegenkultur, durch das der Idee einer gemein-
samen »amerikanischen Kultur« endgiiltig die Basis entzogen wird. In der postmo-
dernen‘Ku.ltur wird diese »Dezentrierunge noch einmal zugespitzt. An die Stelle ei-
nes naUOpalen Epochenstils tritt — beispielsweise in der postmodernen Architek-
tur und Literatur — zunichst das Plidoyer fiir spielerische Stilmischungen, in denen
Kultur nicht mehr Sinngebung, sondern Zitat ist, dann eine Pluralitit von gleichbe-
rechtigten Stilen. Von der Postmoderne fiihrt hier cin direkter Weg zum Multikul-
turalismus, der die amerikanische Kultur der letzten Jahre wesentlich geprigt hat.
_Der Wandel von der politischen Protestliteratur der 30er-Jahre zur Beschiftigung
mit grundlegenderen existenziellen Fragen in den 40er-Jahren lisst sich beispielhaft
am Werk des schwarzen Schriftstellers Richard Wright verfolgen. Mit Native Son
(1940) hatte er einen naturalistischen Protestroman geschrieben, dessen Held ein
»unschuldiger« Morder ist, fiir dessen Tat eigentlich das Systern verantwortlich ist.
Doch Wrights Interpretation des Mordes als einer Form absurder Selbstbefreiung,
ds_e docl"l nur einen Zirkel der Vergeblichkeit fortfiihrt, verleiht diesem bereits die’
Dimension eines existenziellen Akts. In Wrights Kurzgeschichtenband Eight Men
(1940) und Romanen wie The Outsider (1953) wird dieser Umschlag des politi-
schen Protests der 30er-Jahre in die Beschreibung der Absurditit menschlicher Exis-
tenz weitergefithrt und zu einer Form der existenzialistischen Literatur entwickelt,
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die nicht zufalligerweise in Frankreich auf besondere Resonanz stieB. Das ist ein
gerade in der Nachkriegszeit wiederkehrendes Muster. Auch andere Autoren der
amerikanischen Moderne fanden zunichst in Frankreich mehr Anerkennung als in
den UsA und die Detektivliteratur der hard-boiled school eines Dashiell Hammett,
Raymond Chandler oder James Cain wird erst durch franzdsische Intellekiuelle
von ihrem Status als Trivialliteratur befreit.

Gleiches gilt fiir eine Gruppe von Filmen sehr verschiedener Genrezugehorig-
keit, die nach dem Zweiten Weltkrieg von franzésischen Cinéasten entdeckt und
mit dem noch heute gebriuchlichen Sammelbegriff film noir bedacht wurde. Da-
mit sind Filme aus intellektuell an sich wenig respektablen Bereichen wie dem
Gangsterfilm, der Kriminalgeschichte oder dem Melodrama gemeint, die thre Vor-
lagen oft aus der hard-boiled school beziehen und formal von einer starken Expressi-
vitit gekennzeichnet sind, die vom kunstvoll gebrauchten Schwarz-WeiB-Kontrast
iiber ungewdhnliche Einstellungsperspektiven bis hin zu einer klaustrophobischen
urbanen Nacht- und Regenwelt reicht. Inhaltlich entspricht dem die lakonische
Darstellung des Schicksals eines unbescholtenen Biirgers, der in einem Augenblick
moralischer Schwiche zum Gesetzesbrecher wird und den Folgen seiner Tat trotz
verzweifelter Bemithungen nicht mehr zu entrinnen vermag. Fiir seine europi-~
ischen Bewunderer (zu denen auch die Regisseure der franzésischen Neuen Welle
gehorten, deren Filme anfangs stark vom film noir beeinflusst waren) war das Genre
Beispiel firr die spezifischen Moglichkeiten des Films: Was den film nofr in ihren
Augen kennzeichnete, war eine unsentimentale Direktheit der Darstellung und un-
pritentidse existenzielle »Tiefes, die dem an literarischen Vorbildern orientierten
europiischen Kunstfilm abging. Der film noir wurde jedoch nicht nur von euro-
piischen Intellektuellen entdeckt (und erst danach auch in den USA als wichtige
filmische Form akzeptiert), er ist in seinen Stilmitteln auch wesentlich von euro-
piischen Einfliissen geprigt. Emigranten aus dem deutschsprachigen Raum wie
beispielsweise Fritz Lang (The Woman in the Window, 1944), Robert Siodmak (Phan-
tom Lady, 1944), Billy Wilder (Double Indemnity, 1944), Edgar Ulmer (Detour, 1945),
Michael Curtiz (Mildred Pierce, 1945) und Otto Preminger (Laura, 1944) haben das
Genre entscheidend geprigt, auch wenn die Filme mit dem zum existenziellen
Nachkriegshelden aufsteigenden Humphrey Bogart (The Maltese Falcon, 1941 und

The Big Sleep, 1946) heute die bekanntesten Beispiele des Genres darstellen.

Die rexistenzialistischens Tendenzen des amerikanischen Romans und des ame-
rikanischen Films der 1940er-Jahre signalisieren eine Absage an die gemeinschafts-
orientierte Kultur der 30er-Jahre. Das gilt auch fiir dic amerikanische Kultur
der 50er-Jahre, in der nicht mehr das politische Kollektiv oder die nationale Soh-
dargemeinschaft im Vordergrund stehen, sondern ein Individuum, das sich vom
amerikanischen Leben entfremdet fithit und an der Gesellschaft leidet. In die-
sem Zusammenhang wird die Kultur zu jener Instanz, die das Recht des Ein-
zelnen gegen die Anspriiche des gesellschaftlichen Systems verteidigt. Diese Suche
nach individueller Selbstbehauptung ist keine nach schrankenloser Selbstverwirk-
lichung. Vielmehr geht es um die Bewahrung einer eigenen Identitit angesichts
eines wachsenden gesellschaftlichen Anpassungszwangs. Im Grunde kreist die ame-
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rikanische Kultur der 50er-Jahre unablissig um den Nachwei

m§hr Bedeutung zukommen sollte als mﬁteriellen Werten —S,L(li;ils g:s? dhfeeEZSi?
anische C_iese}lschaft dabei ist, eben dies zu vergessen. Steht die Befreiung von der
Konvention im Zentrum des modernistischen Textes, so geht es der Kultur der
50er-Jahre um die Mdglichkeit des Menschseins auch unter den Bedingungen d
modernen Konsumgesellschaft. Bender

'Dle allmihliche Verwandlung modernistischer Literatur lisst sich am Werk He-
mingways ableser.l, der mit seinem Roman The Old Man and the Sea (1952) eine
auch im Nachkriegsdeutschland viel gelesene Darstellung des heroischen Selbst-
behauptupgsvermégens des Menschen vorlegt. Dieses Selbstbehauptungsvermégen
vermag sich jedoch nur zu entfalten, wenn es dem Menschen gelingt, zun'.icngu
s’l.ch s_elbsF zu finden. Der Kampf, den Hemingway seinen alten Fischer austragen
lisst, ist ein derartiger Moment der Selbstfindung, der nicht zufilligerweise auBer-
halb der Gesellschaft stattfindet. Denn die Bereitschaft zur Konformitit mit ge-
se_llschaftlichen Rollenerwartungen steht der Selbstfindung im Wege. Die ameriigca—
nische Kultur der 50er-Jahre ist geprigt von dieser Grundopposition zwischen den
Polep Konformismus und Nonkonformismus: Der Konformismus bedroht die In-
tegritit dps Ich und verhindert, dass das Individuum zu sich selbst findet, der Non-
konformismus wird zum privilegierten Weg der Selbstfindung. Doch bleibt diese
Selbstﬁndung in den 50er-Jahren immer auf die Gesellschaft riickbezogen. Das Ziel
ist nicht die Befreiung von ihr, sondern von ihren konformistischen Tendenzen

Die kul.turkritische Auseinandersetzung mit diesen konformistischen Tendén—
zen steht im Zentrum der amerikanischen Kultur der 50er-Jahre. Soziologische
St}ldlen wie David Riesmans The Lonely Crowd (1950), in der dieser die These ver-
tritt, der moderne Mensch sei nicht mehr innengeleitet (inner-directed), sondern
auflengeleitet (other-directed), oder William E Whytes The Organization A/I’an (1957)
werden zu Bestsellern. Sie tragen zum Bild einer seelenlosen Massengesellschaft bei
(obwohl Riesmans Argument wesentlich komplexer ist), fiir die oft Institutionen
wie das Militir oder die Biirokratie als Analogie herangezogen werden, in denen
Menschen nur noch Nummern sind. Die Kritik an einer Massengesellschaft, die
die Moglichkeit des individuellen Menschseins bedroht, erfasst alle Bereiche, der
amerikanischen Kultur, beispielsweise in Bestsellern wie Sloan Wilsons The Man
in the Gray Flannel Suit (1952) und James Jones’ From Here to Eternity (1951) oder
auch dem Film The Apartment (1960). In Arthur Millers Drama Death of a Salesman
(1949), vielleicht dem besten amerikanischen Theaterstiick iiberhaupt, wird der
Handlunggreisende, dessen inneres Wesen seinem grenzenlosen Anpassungswillen
zum Opfer gefallen ist, zum Symbol der Epoche.

Mit der Konformismuskritik verindert sich wiederum die Haltung gegeniiber
dem Dorfund der Kieinstadt, die nicht mehr, wie in der Kultur der 30er-Jahre, Sitz
des wahren Amerika sind. Es entsteht ein Genre der Kleinstadtromane und Klein-
stadtfilme (Peyton Place, 1956, und Picnic, 1955), die die Kleinstadt zum exemplari-
schen Ort eines neurotischen Anpassungsdrucks erkliren und folgerichtig mit dem
Ausbruch des Nonkonformisten aus dem Kleinstadtmilieu enden. Diese AuBen-
seiterfigur ist nicht mehr der Kriminelle oder moralisch schuldig gewordene Biir-
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ger der 40er-Jahre, sondern ein Individuum, das die Stirke aufbringt, sich selbst
treu zu bleiben, und mit dem sich daher auch die Hoffnung auf eine Erneuerung
der Gemeinschaft verbindet. Insofern wird individuelle Selbstfindung geradezu zur
gesellschaftstherapeutischen Aufgabe. Die klassischen Western Shane (1953) und
High Noon (1952) machen den AuBlenseiter und unbeirrten Nonkonformisten zum
moralischen Helden. Die populire Kultur erhilt hier zugleich auch einen politi-
schen Subtext, den der Auseinandersetzung mit der Zeit des McCarthyismus und
seiner Verfolgung linker Kiinstler und Intellektueller. In seinem Theaterstiick The
Crucible (1953) benutzt Arthur Miller die puritanischen Hexenprozesse fiir eben
diesen Zweck.

Ein exemplarisches Beispiel fiir die zentrale Rolle, die dem Nonkonformisten in
den 50er-Jahren fiir die Regeneration der amerikanischen Gesellschaft zugespro-
chen wird, liefert der Film Tivelve Angry Men (1957), der unter dem Titel Die zwélf
Geschworenen auch in Deutschland groBe Resonanz fand. Nur der querk&pfige
Nonkonformist verhindert in diesem Film, dass eine Jury, deren Mitglieder schnell
nach Hause wollen, einen Unschuldigen verurteilt. Die zunichst irritierende Sper-
rigkeit des Nonkonformisten setzt einen Diskussionsprozess in Gang, der einer the-
rapeutischen Sitzung gleichkommt, und in dessen Vetlauf die bis dahin verdringten
Vorurteile einzelner Jurymitglieder hervorbrechen. Das aber ist die Voraussetzung
dafiir, am Ende zu einem neuen Konsens zu finden, mit dem die Jurymitglieder —
und mit ihnen die amerikanische Gesellschaft — ihre Menschlichkeit zuriickgewin-
nen. Die Jury fungiert hier als Metapher des demokratischen Willensbildungspro-
zesses insgesamt, fiir den nur der durch nonkonformistisches Verhalten provozierte
therapeutische Selbstreinigungsprozess einen Ausweg aus gesellschaftlicher Lih-
mung und institutionalisierter Unmenschlichkeit verspricht. Diese Aufwertung
des therapeutischen Prozesses als einziger Hoffnung auf einen Ausbruch aus selbst-
zerstorerischen Illusionen prigt auch das Drama der Zeit, insbesondere die Stiicke
von Tennessee Williams The Glass Menagerie (1944), A Streetcar Named Desire (1947)
und Cat on A Hot Tin Roof (1955), wobei die Selbsterkenntnis allerdings in diesem
Fall nicht die der Bithnencharaktere ist, denen sie misstingt. Umso nachdriicklicher
wird der Zuschauer auf die Notwendigkeit solcher Selbsterkenntnis verwiesen. Mit
Edward Albees Dramen The Zoo Story (1959), The American Dream (1961) und vor
allem Who's Afiaid of Virginia Woolf (1962) wird diese Tradition fortgesetzt.

Im Gegensatz zur kulturellen Moderne geht es der Kultur der 1950er-Jahre um
einen Vermittlungsversuch zwischen Individuum und Gesellschaft. Ohne die Her-
ausforderung durch das Individuum bleibt die Gesellschaft konformistisch, ohne
die Auseinandersetzung mit der Gesellschaft bleibt das Individuum neurotisch und
in den eigenen Illusionen gefangen. (Das gilt beispielsweise fiir die Charaktere von
Tennessee Williams). Der Vorstellung einer individuellen wie gesellschaftlichen
Selbsterneuerung liegt dabei das Ideal eines Reifeprozesses zugrunde. Sowohl das
Individuum als auch die amerikanische Gesellschaft miissen ihre Unreife iiberwin-
den. Die AuBenseiterfiguren der amerikanischen Kultur der 50er-Jahre sind daher
oft Jugendliche, die einen schmerzhaften, aber notwendigen Prozess des Erwach-
senwerdens durchlaufen, mit dem sich andererseits die Hoffnung verbindet, dass
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eine frische, nonkonformistische AuBenseiterperspektive bewahrt werden kann.
Der jugendliche Nonkonformist muss beides tun: Er muss der Gesellschaft einen
Spiegel vorhalten, aber er muss auch lernen, dass man nicht ewig in einem Zustand
der Unschuld verharren kann.

Die Notwendigkeit eines Rearrangements des Individuums mit der Gesell-
schaft, ohne sich andererseits an diese zu »verkaufeny, spiegelt die Erniichterung
der amerikanischen Intellektuellen iiber das politische Engagement fiir den Kom-
munismus, das viele von ihnen in der »Roten Dekade« der 30er-Jahre eingegangen
waren. Aus der Perspektive der Nachkriegszeit wird dieses Engagement nun hiufig
als naiv angesehen, weil man die Augen verschloss vor dem Missbrauch des eigenen
Idealismus fiir die machtpolitischen Zwecke des Stalinismus. Aus dieser Erniichte-
rung erwichst eine neue Sicht der amerikanischen Gesellschaft. In einem fiir die
50er-Jahre wegweisenden Symposion der einst trotzkistischen Zeitschrift Partisan
Review mit dem Titel »Our Country and Our Culture« (1952) dominiert nungnehr
die Bereitschaft, sich mit der amerikanischen Gesellschaft zu arrangieren. Eine dhn-
liche Haltung kennzeichnet auch die neu entstehende akademische Disziplin der
Amerikastudien (American Studies) und ihren Kanon von »typisch amerikanischen«
Werken, die, wie beispielsweise die Romane von Melville oder Hawthorne, durch
eine rebellische Note gekennzeichnet sind, aber auch durch ein Bewusstsein der
Gefahren und Grenzen dieser Rebellion. Mit dieser Literatur, die kritisch ist, aber
nicht in naiv idealistischer Weise, wird dem Bild des unschuldigen »amerikanischen
Adamc« eine Absage erteilt. Im Grunde bilden sich die Amerikastudien in der Ana-
lyse und Kritik jener Griindungsmythen der amerikanischen Gesellschaft, die diese
ihrer Meinung nach bisher in einem naiven Optimismus arretiert haben: Die ers-
ten Schliisseltexte der neuen Disziplin befassen sich mit dem Mythos Amerikas als
einem Garten Eden (Henry Nash Smith, Virgin Land, 1950), dem Mythos ameri-
kanischer Unschuld (R.W. B. Lewis, The American Adam, 1955) und dem amerika-
nischen Fortschrittsglauben (Leo Marx, The Machine in the Garden, 1964).

In dem Bemiihen um ein »reiferes« Selbstverstindnis der amerikanischen Gesell-
schaft kommen der Literatur und Kunst die Anfgabe zu, den Selbsttiuschungsten-
denzen der Gesellschaft ein Modell komplexer Wirklichkeitserkenntnis entgegen-
zusetzen. In einer vom Konformismus und Konsumdenken bedrohten Welt geben
sie der Gesellschaft die notwendige Tiefe und erfiillen damit sowohl fiir das Indi-
viduum als auch fiir die Gesellschaft eine Funkton dringend bendtigter Humani-
sierung. Dieses Denken kennzeichnet eine neue Generation von Autoren, die auf
den formalen Errungenschaften der Moderne aufbauen, sie aber nun fiir andere
Zwecke nutzen. Moderne und R ealismus verbinden sich hier in neuer Weise. Das
Ziel dieses formbewussten, »modernisierten« R ealismus ist eine Literatur, die sich
in kulturkritischer Absicht mit dem American way of life auseinandersetzt. In J. D.
Salingers Erfolgsroman The Catcher in the Rye (1951) wird die Ausenseiterperspek-
tive des Jugendlichen meisterhaft fiir diesen Zweck eingesetzt. Salingers Helfl Hol-
den Caulfield erfihrt die Verlogenheit und innere Leere der Gesellschaft mit einer
Intensitit, die einer ganzen Nachkriegsgeneration von jugendlichen Lesern augh
in Deutschland zum Vorbild wurde. Aber auch andere AuBenseiterfiguren wie
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der Schwarze oder der Jude riicken vom gesellschaftlichen Rand ins Zentrum der
amerikanischen Literatur, weil sie exemplarische Erfahrungen der Marginalisie-
rung und Entfremdung verkdrpern. Ihr Leiden an der Gesellschaft interessiert al-
lerdings gerade nicht als spezifisches Gruppenschicksal, sondern wird zum Inbe-
griff menschlicher Leidensfihigkeit {iberhaupt. In der Erfahrung der Ausgrenzung
werden jiidische und schwarze Figuren zu reprisentativen Menschen. Die Ver-
weigerung gesellschaftlicher Anerkennung wirft sie auf sich selbst zuriick und
macht sie zu unfreiwilligen, aber authentischen Nonkonformisten.

Die Tendenz zur Universalisierung menschlicher Erfahrung kennzeichnet ins-
besondere das Werk von Saul Bellow und Bernard Malamud, durch die die juidisch-
amerikanische Literatur in den 1950er-Jahren aus ihrer bisherigen Randposition
herausgeholt und in den Rang einer reprisentativen amerikanischen Literatur
erhoben wird. Thre Geschichten sind solche der Sinnsuche, der Initiation in die
Absurditiit des Lebens, zugleich aber auch der Méglichkeit einer spirituellen Wie-
dergeburt durch die Akzeptanz dieser Erfahrung. Damit wird ein Grundmodell
des amerikanischen Romans der 50er-Jahre etabliert: Am Anfang steht in der Re-
gel eine Sinnkrise, die durch den American way of life hervorgerufen ist, in dem
die Hauptfigur keinen Platz zu haben scheint. Diese Krise setzt einen Prozess der
Sinnsuche in Gang, in deren Verlauf — hiufig nach dem Muster eines Pikaro-Ro-
mans im Stile Huck Finns — eine Inspektion der amerikanischen Gesellschaft, aber
auch verschiedenster Sinnangebote vorgenommen wird. In dieser Hinsicht ist die
Sinnsuche (guest) auch eine Bildungsgeschichte, an deren Ende ein ekstatischer
Moment der Offenbarung und Selbstfindung steht, in dem der Wert des eigenen
Menschseins bekriftigt und der drohende Sinnverlust iiberwunden wird.

Der spitere Nobelpreistriger Saul Bellow folgt diesem Modell vor allem in sei-
nen Romanen The Adventures of Augie March (1953) und Henderson, the Rain King
(1959), in denen er einen lebenshungrigen Helden auf eine pikarische Suche nach
sich selbst schickt. Dagegen ist in seinem Roman Herzog (1964), mit dem er sei-
nen Ruf als fithrender amerikanischer Nachkriegsschriftsteller endgiiltig festigte,
aus der Entwicklungsgeschichte eine midlife-Krise geworden, in der Bellow nun-
mehr in einer wortreichen, stark therapeutisch angelegten Selbsterforschung die
Maglichkeiten der Selbstfindung an ihre literarischen Grenzen treibt. Malamuds
Werk, das mit dem Roman The Assistant (1957) einen Hohepunkt erreicht, ist da-
durch gekennzeichnet, dass die Suche nach Identitit in einer flir die Literatur der
Epoche insgesamt typischen Mischung aus realistischen und surrealen Elementen
mythisch ausgeweitet wird. Mit den Romanen von Philip Roth wird diese Phase
der jiidisch-amerikanischen Literatur durch eine neue abgelost, in der die jiidische
Herkunft und Kultur nun nicht mehr als Ressource, sondern als Hindernis begrif-
fen und in der Kurzgeschichtensammlung Good-bye, Columbus (1959) und dem
Roman Portnoy’s Complaint (1969) der Licherlichkeit preisgegeben werden. Ahnli-
ches gilt fiir die Filme Woody Allens, in denen die Sinnsuche des Stadtneurotikers
bereits als liebenswerte Zwangsvorstellung parodiert wird und die Idee der Selbst-
findung in Zelig (1983) in der plastischen Anpassungsfihigkeit der Hauptfigur auf
den Kopf gestellt wird.
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Auch die afroamerikanische Literatur der Nachkriegszeit ist dadurch gekenn-
zeichnet, dass sie vom Modell politisch engagierter Protestliteratur abriickt und
die Figur des Schwarzen nun in zhnlicher Weise wie die jiidisch-amerikanische
Literatur zum Symbol menschlicher Leidensfihigkeit ethebt. Das gilt insbesondere
fiir Ralph Ellisons Roman Invisible Man (1952), einem der besten amerikanischen
Romane nicht nur der 50er-Jahre. Auch fiir diesen Roman ist eine Mischung aus
realistischen und symbolisch-surrealistischen Darstellungsformen charakteristisch,
auch hier ist das Grundmuster das der Entwicklungsgeschichte. Der Roman erzihlt
die Geschichte eines namenlosen Helden als Suche nach einer Selbstfindung, die
solange erfolglos bleibt, wie der Held die Antwort in einer der gesellschaftlich vor-
gegebenen Rollen sucht. Erst in der unsichtbaren Untergrundexistenz in einem
Kellerloch wird eine Méglichkeit zur Selbstbestimmung ertffnet. Gerade aus der
Akzeptanz der Unsichtbarkeit entsteht die Freiheit einer authentischen Existenz.
Dagegen folgt der Prozess der Identititsfindung im Werk des zweiten wichtigen
schwarzen Autors der Zeit, James Baldwin, eher dem Modell der spirituellen
Selbsterkenntnis, das auch die jiidisch-amerikanische Literatur kennzeichnet. Der
Roman Go Tell It On the Mountain (1953) oder die Kurzgeschichte »Sonny’s Blues«
(1957) aus dem Kurzgeschichtenband Going To Meet the Man (1965) liefern dafiir
Beispiele.

Eine dritte wichtige Entwicklungslinie der amerikanischen Literatur der 50er-
Jahre ist durch die Renaissance der Literatur der Siidstaaten (Southern Renaissance)
gegeben. Dabei handelt es sich um eine Form der Literatur, die an die von Faulkner
begriindete Tradition anschliet. Am eindrucksvollsten geschieht das bei Carson
McCullers (The Ballad of the Sad Café, 1951) und Flannery O’Connor, in deren
Werk spirituell entwurzelte Menschen mit der Wucht auBergewohnlicher existen-
zieller Erfahrungen konfrontiert werden. Die Figur des Eindringlings (intruder) ge-
hért zum wiederkehrenden Personenrepertoire dieser Stidstaatenliteratur. O’Con-
nors Kurzgeschichtenband A Good Man Is Hard to Find (1955) und ihr Roman
The Violent Bear It Away (1960) bieten eindringliche Beispiele fiir die Erfahrung
einer jih in den Alltag einbrechenden Gewalttitigkeit. Gewalt hat bei O’Connor
jedoch nicht die Funktion, die Absurditit des menschlichen Lebens zu veran-
schaulichen, sondern dient umgekehrt dazu, den Menschen auf die Notwendigkeit
des Glaubens als einzigem Halt in einer Zeit des Werteverlusts zu verweisen. In
einer paradoxen Konstruktion bildet Gewalt somit die Voraussetzung fiir Selbsthn-
dung — allerdings nicht fiir individuelle Selbstbefreiung.

Das unterscheidet O’Connors Werk von dem Norman Mailers, an dem der
Ubergang von den 50er- in die 60er-Jahre beispielhaft verfolgt werden kann. Mit
seinen friihen Romanen The Naked and the Dead (1948) und The Deer Park (1955)
stand Mailer noch in der literarischen Nachkriegstradition einer Suche nach Selbst-
findung. Ende der 50er-Jahre bricht er mit dieser Tradition und entwirft in seinem
Aufsatz »The White Negro« (1957) eine radikal neue Version des gesellschaftlichen
AuBenseiters, den Hipster, den er als Mischung aus Bohemien, jugendlichem Re-
bellen und Psychopathen definiert. Diese Radikalisierung wird notwendig, weil
Gesellschaft fiir Mailer mehr ist als nur ein Hort des Konformismus. Sie erscheint

772

Gesellschaft und Kultur

ihm als Zwangssystem, fiir das sogar die Metapher des Konzentrationslagers he-
rangezogen wird. Der Schwarze ist derjenige, der dieser Erfahrung in der ame-
rikanischen Geschichte am stirksten ausgesetzt war. Er hat deshalb Gegen- und
Uberlebensstrategien entwickelt, denen Mailer, in Vorwegnahme der Gegenkultur,
nunmehr eine rettende Qualitit zuschreibt: Jazzmusik, Drogen und ungehemmte
Sexualitit sind fiir ihn die wichtigsten Elemente einer Politik der individuellen Be-
freiung, die sich dem Zugriff des Systems durch radikale Instinktfreisetzung zu ent-
ziehen sucht. Wie Mailer in seinem Roman An American Dream (1965) vorfiihrt, ist
die Hipster-Figur dadurch gekennzeichnet, dass sie die eigenen Bediirfnisse, dem
Psychopathen gleich, ohne Hemmung auslebt. (Eine dhnliche »MaBlosigkeit« in
inhaltlicher wie formaler Hinsicht kennzeichnet auch den zunichst verbotenen
Drogenroman Naked Lunch, 1959, von William S. Burroughs, der zum Kultbuch
der Gegenkultur wurde.) Das Ideal ist nicht mehr der vergleichsweise zahme Non-
konformist und AuBenseiter der jiidisch-amerikanischen Tradition, der nach Sinn
und Reife sucht, sondern der radikale Rebell, fiir den »biirgerliche« Reeife lediglich
das Gefingnis seiner Instinkte darstellt.

Mailer schlieBt damit an eine Tradition der Moderne an, die man als Kultur
der Spontaneitit bezeichnen kann. Fiir sie soll Spontaneitit nicht nur die Moglich-
keit eines Selbstausdrucks jenseits gesellschaftlicher Vereinnahmung eréffnen, son-
dern, spezifischer noch, eine Uberwindung jener Trennung von Kérper und
Geist ermoglichen, die als Ausgangspunkt der Entfremdung des Menschen von
sich selbst angesehen wird. In der Kultur der Spontaneitit wird daher die Be-
freiung des Korpers und seiner Instinkte aus den Zwingen sozialer wie litera-
rischer Form zum Mittel der Riickgewinnung einer verloren gegangenen Ganz-
heitserfahrung, in der der Kérper und das Unbewusste nicht mehr unterdriickt
sind. Am deutlichsten und radikalsten manifestiert sich diese Hinwendung zu ei-
ner Kérpersprache der Spontaneitit in der modernen Malerei, die in den 40er-
Jahren eine nochmalige Entgegenstindlichung hin zum so genannten Abstrakten
Expressionismus durchliuft, die im Werk von Jackson Pollock ihre konsequen-
teste Ausprigung findet. Pollocks Bilder scheinen auf den ersten Blick nur aus
Linien und Farbklecksen zu bestehen, die ohne erkennbare Struktur oder Gestalt-
gebung ineinander iibergehen. Es gibt kein Zentrum des Bildes, keinen Schwer-
punkt der Wahrnehmung, da alle Bildelemente von gleicher Art sind und keins
in irgendeiner Weise hervorgehoben wird. Die reduzierte Farbpalette mit hellem
Hintergrund und schwarzem Vordergrund verstirkt den Eindruck der Gleichar-
igkeit der Bildelemente. Dem Betrachter bleibt somit nichts anderes {ibrig, als
an einem Punkt des Bildes anzusetzen und seinen eigenen Weg durch das Ge-
wirr der Linien zu suchen. Jede Linie erdffnet ihren eigenen Weg ins Bild. Die
primire Betrachteraktivitit ist die einer Gestaltsuche, die jedoch immer wieder
strandet. Das aber heiBt, dass der Betrachter das Bild immer wieder von neuem
aufbauen muss und somit die Dynamik der Bildherstellung nachvollzieht. Pollock
produzierte seine Bilder, indem er die Farbe in einer direkten Korperbewegung
auf die am Boden liegende Leinwand aufirug (drip painting), um auf diese Weise die
vermittelnde und distanzierende Rolle des woht iiberlegten Pinselstrichs auszu-
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schalten und seine unbewussten Darstellungsimpulse méglichst direkt und
tan« auf die Leinwand zu {ibertragen.

In gleicher Weise um einen spontanen Selbstausdruck bemiiht ist auch die Beat-
Literatur, deren wichtigste literarische Werke Allen Ginsbergs Gedicht Howl (195 5)
und Jack Kerouacs Roman On The Road (1957) zwar erst Mitte der 50er-Jahre
erschienen, aber deren Entstehung bis in die spiten 40er- und frithen 50er-Jah-
re zuriickgeht. Auch hier ist die Ausgangsiiberlegung die, eine Spentaneitit des
Selbstausdrucks zuriick zu gewinnen, die im konventionellen Sprachgebrauch ver-
loren gegangen ist. Um diese Ebene zu unterlaufen, muss es darum gehen, eine
Form der Artikulation von Gedanken und Gefiihlen zu finden, die nicht intellek-
tuell kontrolliert und zensiert ist. Kerouacs Ideal der sspontanen Prosa« (spontaneous
prose) macht die Sprache zu einem Medium, in dem der gesamte Korper, von un-
terdriickten Phantasien bis hin zum Atemrhythmus, ausdrucksfihig wird. In ihnli-
cher Weise wird Literatur fiir Ginsberg in seinem in freien Versen verfassten Lang-
gedicht zum bloBen »Geheul«, zum korperverhafteten Gesang. Dabei verbindet
sich allerdings sowohl bei Ginsberg als auch bei Kerouac das Streben nach einem
direkten Korperausdruck mit der kulturkritischen Inspektion einer Gesellschaft,
in der spontane Ganzheitserfahrungen, wie sie die Beat-Literatur vermitteln will,
abgeblockt werden. Und dennoch ist »Amerika« auch der Ort, der die Moglich-
keit bietet, diese Kontrolle immer wieder zu unterlaufen. In Kerouacs Roman On
the Road ist es der amerikanische Kontinent, durch den, in Vorwegnahme spaterer
road-movies wie Easy Rider (1969), eine befreiende Erfahrung stindiger Bewegung
moglich wird.

Es ist in diesem Zusammenhang angebracht, von einer Kultur der Spontane-
itdt zu sprechen, weil die Suche nach einem spontanen Selbstausdruck weder von
den Beat-Schriftstellern, noch von anderen, auf die Literatur beschrinkt wurde,
sondern Formen wie Malerei, Musik und Tanz einbezog. Die wohl eindrucks-
vollste Umsetzung dieses Gedankens stellte das 1933 gegriindete Black Mountain
College in North Carolina dar, das bedeutende Kiinstler wie den Maler Josef Al-
bers, den Komponisten John Cage, den Tinzer Merce Cunningham, die abstrak-
ten Expressionisten Willem de Kooning und Franz Kline sowie den Lyriker Charles
Olsen zusammenbrachte, dessen literarische Theorie starke Affinititen zur Beat-
Bewegung aufwies. Den aber wohl wichtigsten Einfluss auf die Kultur der Spon-
taneitit hatte der Jazz, der auch fiir Mailers Hipster den Inbegriff eines spontanen
Selbstausdrucks darstellt. Das gilt insbesondere fiir die Bebop-Musik Charlie Par-
kers, die einen radikalen Bruch mit der Jazz-Musik der 30er-Jahre darstellte. Die
Swing-Musik ist noch eine melodisch gefillige Tanzmusik, zu der das koordinierte
Zusammenspiel aller Orchestermitglieder beitrigt. Die Musik ist arrangiert, wird
vom Blatt gespielt und vorher einstudiert. Der iiberwiltigende Eindruck, der von
einem gelungenen Swing-Stiick ausgehen kann, ist der einer orchestralen Einheit,
die ins »Schwingen« gekommen ist. Dagegen ist der Bebop radikal improvisato-
risch. Die Musik ist nicht mehr als Tanzmusik gedacht, sondern verlangt aufmerk-

same Zuhorer, die den komplexen Improvisatienslinien zu folgen bereit sind. Da
die Musik nur lose strukturiert und nicht arrangiert ist, wird den einzelnen Instru-

»Spon-

774

Gesellschaft und Kultur

menten ein grofer Improvisationsraum gegeben, der auch die Mdoglichkeit des
Dialogs mit anderen Stimmen einschlieBt. Die oft dissonante Spielweise folgt
Sprechkadenzen und erzeugt einen Eindruck von Atemlosigkeit. Auch hier zielt,
wie in der Beat-Literatur, die Spontaneitit des Ausdrucks auf einen Sogeffekt. Der
Zuhorer hat angesichts des zumeist hektischen Tempos und der unstrukturierten
Improvisation keine Basis fiir eine distanzierte intellektuelle Analyse und muss da-
her auch mit den Sinnen und dem Korper »horens.

Von der Kultur der Spontaneitit der 1950er-Jahre fithrt eine direkte Linie zur
Gegenkultur der 60er-Jahre. Mailers Essay iiber den Hipster markiert dabei den
Ubergang vom Bohemien zum Hippie. Die Gegenkultur iibernimmt und radi-
kalisiert die Gesellschaftsanalyse der Kultur der Spontaneitit. Die amerikanische
Gesellschaft erscheint ihr als Zwangssystem von totalitirem AusmaB, das den Ein-
zelnen fiir die Zwecke des militarisch-industriellen Komplexes zurichtet. Kultur-
krtische Analysen wie Norman O. Browns Life Against Death (1959) und Herbert
Marcuses One-Dimensional Man (1964) geben der Analyse eines Systems, das an
seinen eigenen Verdringungsmechanismen zugrunde zu gehen droht, eine theo-
retische Basis. Bekriftigung findet diese apokalyptische Sicht in Romanen, die die
Militirmaschinerie als Gleichnis fiir den Zustand der westlichen Zivilisation be-
trachten. Das geschieht in Kurt Vonneguts Slaughterhouse-Five (1969), einem Ro-
man tber die Zerstorung Dresdens, und Joseph Hellers Roman Catch-22 (1961), in
dem eine Tradition des Kriegsromans fortgesetzt wird, in der der Einzelne nur
noch ein Ridchen in einem seelenlosen Militirapparat ist. Hellers System aller-
dings ist eins, das nicht mehr offen ryrannisch, sondern in seiner absurden Irratio-
nalitit unangreifbar geworden ist. In Ken Keseys erfolgreich verfilmtem Roman
One Flew Over the Cuckoo’s Nest (1962), einem weiteren Kultbuch der Gegenkultur,
sind die »Nicht-Normalen«¢ die einzigen wahren Menschen, die deshalb in der
Irrenanstalt »verwahrt« werden miissen.

Auch die Universitit, die bereits der Beat-Bewegung als Komplizin des Systems
erschien, wird von der Gegenkultur als eine derartige »Verwahranstalt« angesehen.
Fiir die Literatur und Literaturkritik der 50er-Jahre war die Universitit der Ort, an
dem sich die amerikanische Kultur auf eine internationale Tradition 6ffnen konnte,
fiir die Gegenkultur ist sie ein Ort, an dem eine fatale Trennung zwischen Kérper
und Geist eingeiibt wird, um die Irrationalitit des Systems rational verschleiern zu
kénnen. Dem wird der Versuch gegeniibergestelit, die Trennung von Kérper und
Geist in einem Lebensstil zu iiberwinden, der gesellschaftliche Rollenaufteilungen
und kulturelle Hierarchien negiert. Drogen werden wie schon bei den Beats als ein
Mittel der Bewusstseinserweiterung angesehen. Das eigentliche Kunstwerk ist in
der Gegenkultur nicht mehr das kiinstlerische Produkt, sondern die ganzheitliche
Lebensform selbst, deren konsequente Umsetzung zur gesellschaftstherapeutischen
Aufgabe wird. In der Suche nach kérpernahen Formen wird die populire Musik
zur wichtigsten kulturellen Form. Dabei wurde anfangs im Rahmen der Biirger-
rechtsbewegung an die sozialkritische folk music in der Tradition Woody Guthries
und Pete Seegers angekniipft. Sehr bald kam es jedoch, vor allem unter dem Ein-
fluss Bob Dylans, zu einer Verbindung zwischen traditionellem Liedformat und
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moderner Elektrifizierung der Gitarre, um eine wechselseitige Intensivierung von
politischer Botschaft und sinnlicher Erfahrung zu erreichen. The Doors, Janis
Joplin und Jimi Hendrix sind, auf je verschiedene Weise, Vertreter dieser Intellek-
tuahisierung populirer Musik. Ahnliche Intellektualisierungstendenzen unter dem
Einfluss der Gegenkultur lassen sich auch in anderen populiren Medien beob-
achten. Im Fernsehen kreiert Norman Lear mit All in the Family einen neuen Ty-
pus der nicht-eskapistischen, gesellschaftszugewandten Komddienserie und im so
genannten New Hollywood-Film gelingt R egisseuren wie Peter Bogdanovich (The
Last Picture Show, 1971), Martin Scorsese (Mean Streets, 1973; Taxi Driver, 1976),
Francis Ford Coppola (The Godfather, 1972), Robert Altman (MASH, 1970;
Nashville, 1975) und Steven Spielberg (Duel, 1971; Sugarland Express, 1974) eine
kiinstlerische Erneuerung des Hollywoodfilms aus dem Geiste der zeitgendssi-
schen kulturellen Revolution.

Das wichtigste Medium dieser Kulturrevolution blieb jedoch die Musik. Sie
bezog ihre Anregung nicht mehr, wie noch in der Beat-Bewegung, aus dem mo-
dernen Jazz, sondern aus einer Form der populiren Musik, die sich seit den 40er-
Jahren in mehreren Entwicklungsschiiben iiber die Stationen Rhythm and Blues,
Rock and Roll und Beat-Musik entwickelt hatte. Das war die stirkste Manifes-
tation eines neuen kulturgeschichtlichen Phinomens der Nachkriegszeit: Der Ent-
stehung einer eigenstindigen Jugendkultur, die sich nicht mehr als Juniorpartner
einer weiter entwickelten, »reiferen« Erwachsenenkultur versteht, sondern die-
ser eigenwertige Formen des Selbstausdrucks gegeniiber stellt. In der Literatur
fand diese neue Gegenkultur mit Romanen wie The Catcher in the Rye oder On
the Road ihre Simme, im Film in den so genannten Halbstarkenfilmen mit Marlon
Brando (The Wild One, 1953) und James Dean (Rebel Without a Cause, 1955). Bei-
des bot allerdings bei niherer Betrachtung immer noch eine Version des Nonkon-
formisten, dessen Revolte am Ende zur gesellschaftlichen Selbstbesinnung und
Selbstreinigung fiihrt. Dagegen bietet die Musik eines FElvis Presley keine Vermitt-
lungsangebote, weil sie ihre Faszination ganz und gar aus der Intensitit des R hyth-
mus und des kérpetlichen Selbstausdrucks bezieht.

Der erstaunliche Aufstieg Elvis Presleys ist kulturgeschichtlich in mehrfacher
Hinsicht von Interesse. Sein sozialer Hintergrund ist der der verarmten weilen
Landbevolkerung des Siidens (white trash). Seine Musik verbindet schwarze und
weiBe Traditionen wie die Country and Western-Musik, die Gospel-Musik und
den Rhythm and Blues, mit denen er als Junge in Mississippi bekannt wurde. Er
schligt damit eine Briicke zwischen schwarzer und weiBer populirer Musik, die bis
dahin immer noch segregiert waren. Schwarze Musik war in Form des Boogie
Woogie und des Rhythm and Blues auch bei Weilen populir, wurde allerdings als
»race musice separat kategorisiert und verkauft. Elvis Presley reifit diese Grenze ein,
indem er als Weiler wie ein Schwarzer klingt und auch in den Kérperbewegungen
schwarzen Vorbildern nacheifert (weshalb er bei seinem ersten Fernsehauftritt nur
bis zur Taille gezeigt werden durfte). Der spitere Vorwurf, er habe aus schwarzer
Musik Profit gezogen, der eigentlich den Schwarzen zugestanden hitte, geht am
Phinomen Presley vorbei, denn ohne ihn und die in Memphis kreierte Rock and
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Roll-Musik wire jener Prozess nicht oder jedenfalls nicht so massiv in Gang ge-
kommen, der schlieBlich dazu fiibrte, dass ein einheitlicher Markt fiir populire
Musik entstand, in dem heute Schwarze dominieren.

Die Rock and Roll-Musik, die Mitte der 50er-Jahre entstand, wurde zur Pro-
vokation fiir die Mittelklassengesellschaft der Nachkriegszeit, aber gerade deshalb
auch zum Identifikationsobjekt fiir deren Kinder. Ihr antiautoritirer Gestus wurde
zunichst von den Jugendlichen der Unterschicht aufgenommen, dann iiber die
englische Beat-Musik auch von den Jugendlichen der Mittelklasse, bis sie schlieB-
lich zum Kern einer weltweiten Jugendkultur wurde. Ein Grund liegt gewiss darin,
dass sie sich so wirksam wie keine andere Form Forderungen nach Selbstkontrolle,
Rationalitit und »R eife« entzieht. Ihre Merkmale sind Kiirze (die die Optimierung
eines wirkungsstarken Effekts erlaubt), Korperbetontheit, Erfahrungsintensitit und
»Sinnlosigkeit«: Rock and Roll und alle folgenden der von ihm beeinflussten For-
men der populiren Musik miissen nicht mehr in eine sinnstiftende Geschichte in-
tegriert werden, sondern sprechen in ihrem starken sinnlichen Eindruck gleichsam
fiir sich selbst. Dabei gibt es in der zunehmenden Verselbststindigung des thyth-
mischen Elements so etwas wie eine Eskalationslogik: Die Melodie des traditionel-
len populiren Liedes erzihlt noch eine Geschichte und versucht eine Stimmungs-
analogie zwischen dieser und der Melodie herzustellen. Je mehr jedoch der Rhyth-
mus auf Kosten von Melodie und Harmonie betont wird, umso mehr wird diese
bereits reduzierte und zumeist rithrend banale »Sinnhaftigkeit« von einer Form des
»reinens, unmittelbaren Selbstausdrucks ohne konzeptionelle Einbindung abgeldst.

Das Element der »Ziigellosigkeite, das diese Musik kennzeichnet, wurde in der
Jugendkultur durch einen provokativ-lissigen Kleidungs- und Lebensstil verstirkt,
der sich bewusst gegen Normen biirgerlichen Wohlverhaltens richtete. Diese anti-
autoritire Dimension machte den Rock and Roll zum wichtigsten Element eines
weltweiten kulturellen Amerikanisierungsschubs, der auch im Deutschland der
50er-Jahre zu einer Auseinandersetzung zwischen den Generationen fiihrte, die
nicht nur kulturelle Fragen betraf, sondern letztlich auch solche der sozialen und
politischen Autoritit. Ein Elvis Presley-Hiiftschwung bot einen dramatischen Kon-
trast zu dem in Deutschland immer noch dominanten Leitbild des militirischen
Mannes. (Gleiches gilt auf weiblicher Seite fiir die dhnlich »unschuldig-schamlose«
Selbstdarstellung einer Marilyn Monroe.) Wie immer man diese Entwicklung an-
sonsten auch bewerten will: Die amerikanische Jugendkultur hat auf ihre Weise
mehr zur Verwestlichung und kulturellen Demokratisierung Nachkriegsdeutsch-
lands beigetragen als jeder noch so gut gemeinte politische Appell. Wo immer
heute von der Amerikanisierung einer traditionellen Gesellschaft die Rede ist, spie-
len die antiautoritire Dimension der populiren Musik und der mit ihr verbundene
Lebensstil eine zentrale Rolle.

Mit der Gegenkultur und der populiren Jugendkultur wurde auch die Trennung
zwischen hoher und populirer Kultur endgiiltig in Frage gestellt. Jugend- und Ge-
genkultur trivialisierten die Hochkultur und intellektualisierten die populire Kul-
tur. In der Pop Art der 1960er-Jahre, beispielsweise in den Campbell-Suppendosen
eines Andy Warhol oder den Comic-Bildern eines Roy Lichtenstein, aber auch in
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den »Miill-Objekten« (junk art) eines Robert Rauschenberg, ist diese isthetische
Aufwertung des »Trivialen« am augenfilligsten. Das Triviale kann zum isthetischen
Gegenstand verwandelt werden, so wie umgekehrt das Kunstwerk aufgrund end-
loser kultureller Zirkulation banal werden kann. Die Grenzen zwischen beiden
kulturellen Ebenen werden verwischt — eine Tendenz, die in der amerikanischen
Postmoderne zum selbstverstindlichen Ausgangspunkt geworden ist. Diese post-
moderne Position entwickelte sich zunichst in der Kritik der modernen Architek-
tur. Deren internationalem Hochhausstil von frustrierender Monotonie wurde die
Aufforderung zu einem neuen, um stilistische Einheit unbekiimmerten, Eklektizis-
mus entgegengestellt. In seinem Buch Learning From Las Vegas (1972) stellt R obert
Venturi dem modernistischen Credo, dass sich die Form aus der Funktion erge-
ben miisse (»form follows function«), eine Architektur gegeniiber, in der sich die
Fassade, wie in Las Vegas, von der Funktion des Baus unabhingig macht. Die
Form dieser Architektur besteht aus Zeichen, die allein die Funktion haben, auf
sich aufmerksam zu machen und daher auch in verschiedener Weise miteinan-
der kombiniert werden konnen. Fiir die Moderne ist das menschliche Symbolsys-
tem eine Konvention, die wirkliche Erfahrung verstellt und deshalb »gereinigt«
werden muss, um eine authentische Dimension zuriick zu gewinnen. Fiir die Post-
moderne gibt es keine authentische Dimension jenseits der Zeichen, mit deren
Hilfe wir kommunizieren. Damit verliert auch die Spontaneitit ihre Funkdon
als Gegenwert, denn sie ist nunmehr ebenfalls nur ein sprachliches und kulturel-
les Konstrukt, eine »Rede« von der Spontaneitit.

Im Vergleich mit der Gegenkultur, die tiber eine ganzheitliche Kérpererfahrung
eine Ebene authentischer Existenz zuriickgewinnen will, geht die Postmoderne
noch einen Schritt weiter. Aus der Krise des politischen und sozialen Systems
wird bei ihr eine Krise des Wirklichkeitsverstindnisses. Wirklichkeit ist immer
schon sprachlich konstruiert und stellt insofern eine kiinstliche Ordnung dar. In
einer Kurzgeschichte mit dem Titel »Paraguay« beginnt der amerikanische Post-
modernist Donald Barthelme beispielsweise mit einer typisch anmutenden Reise-
beschreibung, nur um in der FuBnote am Ende des ersten Absatzes darauf hinzu-
weisen, dass er diese Passage einem Reisebuch iiber Tibet entnommen habe. Bis
dahin jedoch reprisentierte sie fiir den Leser aufgrund der sprachlichen Konven-
tion des Reisebericlits fraglos »Paraguay«. Wenn aber Realitit durch sprachliche
Konvention konstruiert wird, dann gilt es, der Logik der Sprache, die solche »Rea-
lititseffekte« schafft, verstirkte Aufmerksamkeit zu zollen. In Barthelmes Kurz-
geschichtenband City Life (1970) oder auch in seinen Romanen Snow White (1967)
und The Dead Father (1975) geschieht das beispielsweise in witzigen Sprachexpe-
rimenten, in denen die Sprache wie von selbst immer wieder neue und iber-
raschende Richtungen einschligt. Eine andere charakteristische Strategie post-
moderner Literatur ist es, das Erzihlen einer Geschichte mit den Reflexionen des
Autors iiber den Akt des Schreibens zu verbinden. John Barths Lost in the Funhouse
(1968) und Robert Coovers Pricksongs & Descants (1969) liefern gute Beispiele fiir
diese »Meta-Literatur« (meta-fiction), in der die Handlung immer wieder unterbro-
chen und verindert wird, um ein Bewusstsein von der Zufilligkeit sprachlicher
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Welterschaffung zu erzeugen. Mit seinen Romanen Lolita (1955) und Pale Fire
(1962) kann Vladimir Nabokov als ein Ahnherr dieser Literatur angesehen werden.

Wenn jedoch die Sprache nicht mehr als ein Zeichensystem fungiert, das auf’
eine tiefere Wahrheit verweist, dann ist in der solcherart »vertexteten« R ealitit im
Prinzip auch alles gleichgiiltig. Die postmoderne Literatur ist eine Literatur des
radikalen Sinnverlusts, der zwar zu immer neuer Sinnsuche treibe, aber im Gegen-
satz zur Literatur der 50er~Jahre nicht mehr in einer tréstlichen Vision endet, son-
dern nur in immer neuen Wortreihen. Von allen amerikanischen Schriftstellern
der Postmoderne hat Thomas Pynchon dieses Wechselverhiltnis von Sinnsuche
und unaufhérlicher Zeichenwucherung in seinen oft enzyklopidisch angelegten
Romanen ¥V (1963), The Crying of Lot 49 (1966), Gravity’s Rainbow (1973) und
Vineland (1990) am eindriicklichsten dargestellt. Sie gehéren daher heute zu den
klassischen Texten der Postmoderne und sind fiir eine Generation von Studieren-
den zu Kulttexten geworden. The Crying of Lot 49 kann dabei Pynchons Verfah-
ren illustrieren: Im Gegensatz zu Barthelmes Zirkulation eines zeitgendssischen
»Sprachmiills« sind Pynchons Romane noch kulturkritische Bestandsaufnahmen
der amerikanischen Gesellschaft (in Gravity’s Rainbow einer westlichen Zivilisation,
die sich in unaufhaltsamer Zerstorungslogik selbst zugrunde zu richten scheint).
Doch kdnnen sich Pynchons Charaktere aufgrund des textuellen Charakters ihrer
Informationen nie ganz sicher sein, ob ihre Interpretationen wahr sind oder nur
das Resultat einer paranoiden Projektion. Denn Einzelbeobachtungen ergeben fiir
den Menschen immer nur Sinn im Rahmen einer Geschichte. Es gehort somit
zur anthropologischen Grundausstattung des Menschen, dass er seine Beobach-
tungen stindig zu Geschichten ausbaut, um ihnen Sinn zu geben. Gerade da-
durch aber droht er auch zum Gefangenen des Erzihlmusters zu werden, das er
jeweils gewihlt hat. Der (meta)historische Roman ist daher zu einem wichtigen
Genre der amerikanischen Postmoderne geworden und hat mit E. L. Doctorows
The Book of Daniel (1971), Robert Coovers The Public Buming (1977) — beide
iiber ie Atomspione Ethel und Julius Rosenberg — und Don DeLillos Libra
(1988), einem Roman tiber die Ermordung Kennedys, eindrucksvolle Romane
iiber die amerikanische Zeitgeschichte hervorgebracht, in denen jedoch immer
auch die sprachliche R ealititskonstruktion selbst zum Thema wird.

Die Konzepte der experimentellen literarischen Postmoderne wurden bald auf
die Kulturkritik und Zeitdiagnose ausgeweitet. Steht der Begriff Postmoderne an-
fangs fiir bestimmte Neuorientierungen in der Architektur und Literatur, so wird
er im Folgenden zunehmend zum Begriff fiir eine kulturelle Situation, in der
den »groBenc« sinngebenden Erzihlungen der westlichen Kultur die Autoritit ent-
zogen ist, weil es sich letztlich um sprachliche Konstrukte handelt und damit um
»Fiktionen«. Es gibt dann keine Hierarchien mehr, nur ein plurales Nebeneinan-
der von Zeichenreihen und sprachlichen Realititskonstrukten. Kultur wird zu ei-
nem Zeichenreservoir, aus dem sich die Menschen stindig bedienen, um ihrem
Leben einen nunmehr allerdings nur noch provisorischen Sinn zu geben, in den
das Bewusstsein seiner Konstruiertheit bereits eingeschrieben ist. In gewisser Wei-
se stellt die Entwicklung des Fernsehens in der potenziell endlosen Zunahme

779




Winfried Fluck

von Programmen und Kanilen, die durch das Privatfernsehen inzwischen auch
in Deutschland Realitit geworden ist, das anschaulichste und nachdriicklichste
Beispiel dieser Verwandlung von Kultur in ein Zeichenreservoir dar. Das Fernse-
hen kann daher in seiner gegenwirtigen Form als ein postmodernes Medium par
excellence angesehen werden.

Als das Fernsehen in den 50er-Jahren zuerst in den UsA aufkam, hatte es von
Anfang an einen Wettbewerbsvorteil gegeniiber dem Film: Es bot ein umfangrei-
ches Menii von verschiedenen Programmtypen, aus dem sich der Zuschauer bedie-
nen konnte. Diese Vielfalt des Angebots ist mit jeder technischen Neuerung erh6ht
worden. Mit dem Kabel- und Satellitenfernsehen ist das Spektrum von Program-
men ins fast schon Uniiberschaubare gewachsen. Technische Hilfsmittel wie die
Fernbedienung und der Videorecorder haben die Verfligbarkeit iiber dieses Ange-
bot erhdht. Der Zuschauer des klassischen Hollywoodfilms ist einer, dem fiir die
Dauer der Filmvorflihrung eine Welt geschlossener Hlusionsbildung vorgefiihrt
wird mit dem Ziel, eine mdglichst intensive Erfahrung zu vermitteln. Diese ge-
schlossene Ilusionsbildung ist durch die Entwicklung der modernen Massenme-
dien Radio und Fernsehen, in denen einzelne Sendungen zudem noch durch Wer-
bung unterbrochen werden konnen, zerstort. Der moderne Radiohérer oder Fern-
sehzuschauer ist ein Nomade, der zwischen Programmteilen hin- und herspringt
oder zumindest einer derart heterogenen Fiille von Material ausgesetzt ist, dass die
Rezeption zunehmend »zerstreut« ist. In dieser Zerstreuung stellt sich zugleich ein
quasi postmodernes Bewusstsein davon ein, dass hier Zeichen aus einem unend-
lichen kulturellen R eservoir unauthorlich zirkulieren und immer neu miteinander
kombiniert werden. Diese Tendenz ist im modernen Videoclip mit seiner extrem
schnellen Bildfolge, deren Ordnung allein durch den Rhythmus der Musik vor-
gegeben ist, auf die Spitze getriecben. In all diesen Entwicklungen haben die Usa
den Weg gewiesen und die erste genuin postmoderne Kultur der Gegenwart her-
vorgebracht.

Das Fernsehen reproduziert diesen Zustand ledighch, die postmoderne Litera-
tur versucht, ihn uns kritisch vor Augen zu fithren. Sie kommt dabei allerdings
bald an eine Grenze. Um der Zeichenflut der Gegenwart etwas entgegenzusetzen,
kann sie immer nur eine Geste der Sinndekonstruktion wiederholen. Die litera-
rische Postmoderne erschdpft sich daher relativ schnell und wird durch einen
»Neo-Realismus« abgeldst, der die postmoderne Einsicht in die sprachliche Kon-
struiertheit aller Reprisentationen von Wirklichkeit beriicksichtigt, aber anderer-
seits nicht auf eine Wirklichkeitsdarstellung verzichten will. Er kann dabei an eine
Tradition der kritischen Auseinandersetzung mit der amerikanischen Wirklichkeit
anschlieBen, die nie ganz verschwunden war. Man denke an die Rabbit-Romane
von John Updike (Rabbit Run, 1960; Rabbit Redux, 1971; Rabbit is Rich, 1981,
Rabbit at Rest, 1990), die — im 10-Jahresabstand geschrieben — so etwas wie die
Saga eines exemplarischen Durchschnittsamerikaners darstellen. Auch die Frauen-
literatur, die im Zuge der Frauenbewegung entstand, und zu deren wichtigsten
Vertreterinnen Lisa Alther (Kinflicks, 1976), Bobbie Ann Mason (In Country,
1985), Marilynne Robinson (Housckeeping, 1981) und die auch in den UsA sehr
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einflussreiche Kanadierin Margaret Atwood (Surfacing, 1972) gehoren, hat, wenn
auch in verschieden starkem MaBe, an realistischen Elementen festgehalten. Auf
besonders interessante Weise geschieht das in einer Tradition des »postmodernen
Realismuse, beispielsweise bei Don DelLillo (White Noise, 1980), Walter Abish
(How German Is It, 1980) und der New York-Trilogie von Paul Auster (City of
Glass, 1985; Ghosts, 1986; The Locked Room, 1987). In all diesen Romanen sind
die Grenzen zwischen Welt und Text schwer auseinander zu halten, doch werden
sie nie ganz verwischt. Als »postmoderner Realismus« lassen sich auch jene Ten-
denzen in der Literatur und Malerei bezeichnen, die, wie der Fotorealismus des
Malers Richard Estes, einen iiberscharfen, »hyperrealistischen« Wirklichkeitsein-
druck schaffen. In der Literatur kommen dem die Kurzgeschichten von Raymond
Carver (What We Talk About When We Talk About Love, 1981) am nichsten, in der
Fotografie die verschiedenen Bildserien, mit denen Cindy Sherman das breite
Spektrum weiblicher Stereotypisierung dokumentert. Diese Stilmischungen er-
geben Sinn im Kontext eines Postmoderneverstindnisses, in dem nun eine Plura-
litit von Stilen gleichberechtigt nebeneinander steht. Gleiches lsst sich dann aber
auch fiir die Kultur insgesamt sagen, die nun als dezentriertes Nebeneinander ver-
schiedener kultureller Traditionen erscheint. Von der Postmoderne fiihrt hier ein
direkter Weg zum Multikulturalismus.

Die amerikanische Kultur der 1980er- und 1990er-Jahre steht im Zeichen des
Multikulturalismus, in dem nunmehr verschiedene Gruppen Anspruch auf Aner-
kennung und gleichberechtigte kulturelle Reprisentation erheben. Damit wird die
Idee einer identititsstiftenden Rolle der Kultur zwar wieder belebt, aber nun ge-
rade gegen das gesellschaftliche Zentrum. Stellte die amerikanische Kultur des 18.
und 19. Jahrhunderts noch den Versuch dar, der amerikanischen Gesellschaft eine
gemeinsame Identitit zu geben, so verschiebt sich diese Erwartung nun auf einzelne
Gruppen, die durch eine gemeinsame Leidensgeschichte miteinander verbunden
sind und sich von daher gegen die dominante amerikanische Kultur definieren.
Die Literatur folgt dabei einem Modell realistischen Erzihlens, aber unter Ein-
schluss miindlicher Erzihleraditionen (wie beispielsweise Mirchen und Legenden)
und einer Erinnerungsarbeit, in der es um die Riickgewinnung eines vergessenen
kulturellen Erbes geht. Die individuelle Heilung der Hauptfigur erfolgt iiber die
Wiederentdeckung einer gemeinsamen — von der herrschenden Kultur unter-
driickten oder verleugneten — Geschichte und iiber die Vorbildfunktion, die dieser
Heilungsprozess wiederum fiir die Gemeinschaft hat. Toni Morrison (Song of Solo-
mon, 1977; Beloved, 1987), Alice Walker (The Color Purple, 1982), Leslie Silko (Ce-
remony, 1977), Louise Erdrich (Tracks, 1988), Maxine Hong Kingston (The Woman
Warrior, 1976) und Amy Tan (The Joy Luck Club, 1989) bieten die besten Beispiele
fiir den Einfluss des Multikulturalismus auf die amerikanische Literatur.

Im engeren Sinne geht es im Multikulturalismus um ethnische Gruppen, im
weiteren Sinne aber auch um bisher nicht hinreichend anerkannte geschlechtsspe-
zifische Kulturen und solche der sexuellen Priferenz. Die Ausficherungen sind,
wenn man jeder dieser Gruppen in ihrem eigenen Anspruch und Selbstverstindnis
gerecht werden will, kaum noch iiberschaubar und fiir den Interpreten der ame-
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rikanischen Kultur nur noch durch entsprechende Spezialisierung zu bewiltigen.
In einer kiirzlich erschienenen, ersten umfassenden amerikanischen Literatur-
geschichte im deutschsprachigen Raum gibt es beispielsweise eigene historische
Darstellungen der indianischen Literatur, der afroamerikanischen Literatur, der
judisch-amerikanischen Literatur, der Chicanoliteratur und der asiatisch-ameri-
kanischen Literatur (gegenwirtig eine Sammelkategorie vor allem fiir Literatur
von Amerikanern chinesischer, koreanischer, japanischer, philippinischer und in-
discher Herkunft). Dem koénnten weitere Kapitel zur Frauenliteratur, zur homose-
xuellen Literatur beiderlei Geschlechts (gay and lesbian literature) und, in Reaktion
auf neueste Entwicklungen, auch zur literarischen Konstruktion von Minnlich-
keit hinzugefligt werden. Ahnliche Ausdifferenzierungen in separate Teilkulturen
finden sich heute auch in anderen Medien der amerikanischen Kultur wie bei-
spielsweise dem Film, der Musik oder dem Fernsehen. In den oft hitzigen Kanon-
debatten der letzten Jahre (canon wars) steht dementsprechend die Frage im Mittel-
punkt, ob diese Entwicklungen zu einer Bereicherung oder Fragmentierung der
amerikanischen Gesellschaft fiihren werden. Die »amerikanische Kulture, die Ge-
genstand dieser Darstellung war, ist jedenfalls gegenwirtig auf dem Wege zu einer
Vielzahl von »amerikanischen Kulturens.

9. Ausblick: Nach dem | |. September

Ob mit den Ereignissen des 11. September ein »epochaler« Einschnitt verbunden
ist, der die amerikanische Kultur grundlegend verindern wird, kann heute noch
nicht beurteilt werden. Phinomene wie ein verstirkter Patriotismus und, verbun-
den damit, heftige Reaktionen auf vermeintlich »unpatriotische« AuBerungen von
einzelnen Kiinstlern sind zum gegenwirtigen Zeitpunkt wieder im Abklingen und
mogen letztlich nur kurzfristiger Art sein. Wie beispielsweise der Vietnamkrieg
zeigte, setzt die kulturelle Verarbeitung von zeitgeschichtlichen Ereigmssen ohne-
hin erst mit Verzogerung ein. Allerdings fand dieser Krieg nicht auf amerikani-
schem Territorium statt und konnte daher auch nicht ganz jene traumatische Di-
mension gewinnen wie beispielsweise die Ermordung John E Kennedys. Hier lie-
gen vielleicht die stirksten Parallelen zum 11. September. Auch am 11. September
wurde ein Symbol nationaler Gro8e auf heimischem Boden »zu Fall« gebracht. Die
tiefe Erschiitterung und offensichtliche Krinkung des nationalen Selbstwertge-
fiihls, die damit verbunden sind, lassen erwarten, dass man wie im Fall Kennedys
immer wieder zu diesem Ereignis zuriickkehren wird.

Ein wirklicher Einschnitt wire allerdings nur dann gegeben, wenn die in diesem
Uberblick herausgearbeitete kulturgeschichtliche Tendenz — die Entwicklung hin
zu einer modernen Individual- und Selbstkultur, in der kulturelle Formen nicht
mehr, wie noch in der biirgerlichen Kultur, »charakterbildend« sein sollen, sondern
immer effektivere Formen individueller Selbstermichtigung darstellen — angehal-
ten oder sogar korrigiert werden wiirde. So kénnten beispielsweise das nach dem
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11. September zu beobachtende nationale Zusammengehorigkeitsgefiihl oder auch
die weiter zunehmende Bedeutung der Religion in der amerikanischen Gegen-
wartskultur als Zeichen einer Wende hin zu einer neuen Gemeinschaftsorien-
tierung gedeutet werden, mit der ein lange unaufhaltsam erscheinender Indivi-
dualisierungsprozess endlich zuriickgedringt wird. Der 11. September konnte so
gesehen Ausgangspunkt einer kulturellen Reorientierung sein und das Ende einer
cher selbstbezogenen Epoche einleiten. Wahrscheinlicher ist jedoch, dass auch das
Bild eines erschopften Feuerwehrmannes, mit dem ein Ideal selbstloser Opfer-
bereitschaft wieder belebt zu werden scheint, in einer stark pluralisierten Kultur
letztlich nur eine kurzfristige Medienattraktion darstellt.

Tatsachlich muss ein Blick auf die gegenwirtig dominanten Entwicklungs-
tendenzen in der amerikanischen Kultur eher zu dem Schluss kommen, dass sich
die hier nachgezeichneten Pluralisierungs- und Individualisierungsprozesse weiter
fortsetzen und verstirken, vorangetrieben von neuen technologischen Entwick-
lungsschiiben, die dem Individuum immer weitergehende Moglichkeiten eréffnen.’
Das gilt vor allem fiir das Internet mit seinen unbegrenzten Méglichkeiten des un-
mittelbaren »Jetztzeit«- Zugriffs und fiir das Handy (in den USA Cell Phone genannt),
durch die ein bisher unerreichtes AusmaB an individueller Kontrolle und Verfiigbar-
keit gewonnen wird, das sich mit der bevorstehenden Zusammenfiihrung beider
Technologien weiter erhthen wird. Das gilt auch fiir die Digitalisierung des gesam-
ten Medienbereichs, durch die eine bisher nicht gekannte Anzahl und Vielfalt von
Radio- und Fernsehprogrammen zuginglich wird, dem Einzelnen aber auch vollig
neue Moglichkeiten der Partizipation und der quasi-professionellen Kulturproduk-
tion eréffnet werden. Diese neuen Informationstechnologien senken die kulturellen
Zugangsbedingungen ein weiteres Mal und beschleunigen somit einen kulturellen
Enthierarchisierungsprozess, der hier iiber verschiedene Stationen verfolgt worden
ist. In jener Wechselseitigkeit von Gewinn und Verlust, die Teil dieses Prozesses
ist, hat diese Entwicklung allerdings nicht nur positive Konsequenzen.

Der kulturgeschichtlich revolutionire Einschnitt, der insbesondere mit dem
Internet verbunden ist, ist der der endgiiltigen Elimination der so genannten
»Tiirhiiter«-Funktion. Solange kulturelles Material schon allein aus technischen
Griinden nicht unvermittelt zuginglich sein konnte, waren Herausgeber oder Sen-
der die Instanzen, die dariiber entschieden, was verbreitet wurde. Diese Kanalisie-
rungs- und Lenkungsfunktion entfillt mit dem Internet, in dem nunmehr nahe-
zu alle AuBerungen direkt und unzensiert gemacht werden kénnen, ohne vorher
von anderen gebilligt werden zu miissen. Damit werden die Moglichkeiten des
individuellen Selbstausdrucks noch einmal erhéht, zugleich sinken aber auch die
Moglichkeiten moralischer und sozialer Kontrolle: Als beispielsweise im Sommer
2003 der Basketballstar Kobe Bryant der Vergewaltigung bezichtigt wurde, hielten
sich die liberalen Printmedien an den Konsens, die Namen von moglichen Ver-
gewaltigungsopfern nicht zu veroffentlichen, eine Reihe von Internet Websites da-
gegen nicht. Diese wiederum bringen auch Zeitungen in verstirkten Zugzwang,
sich nicht mehr an die Abmachung zu halten und unterminieren auf diese Weise
schlieBlich einen liberalen Konsens iiber Datenschutz und Fairness. Angesichts
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neuer technologischer Méglichkeiten sind Ubereinkiinfte, die individuellen Aus-
drucksmdglichkeiten Grenzen setzen wollen, immer weniger haltbar.

Das muss sich auch auf die Darstellung solcher Phinomene wie Gewalt und
Sexualitit auswirken. Nicht nur werden entsprechende Darstellungen durch die
neuen Medien leichter zuginglich; die erhhte Verfiigbarkeit trigt auch dazu bei
dass sich andere Medien dem Druck ausgesetzt sehen, nachzuziehen, um im Kon-’
kurrenzkampf bestehen zu kénnen. So ist gegenwirtig im amerikanischen Film
eine Tendenz erkennbar hin zu Genres, die vom starken, oft gewalttitigen Effekt
leben und die, wie das Horrorgenre, unmittelbar »unter die Haut gehen«. Gewnalt
und Sexualitit werden dabei zunehmend zu legitimen Formen eines authentschen
Selbstausdrucks umgedeutet. Auch die Darstellung von Sexualitit ist im vermeint-
lich »priidden« Amerika lingst in eine neue Phase eingetreten. In Fernsehserien
wie »Sex in the City« oder »Trash-Talkshows« wie der Jerry Springer-Show ist es
mittlerweile méglich und iiblich, auch ungewéhnliches Sexualverhalten offen zu
erdrtern. Damit werden Entwicklungstendenzen einer berithmtheitsfixierten Kul-
tur weiter verstirkt, in der es legitim geworden ist, Aufinerksamkeit und Aner-
kennung auf nahezu jede Weise zu suchen. »Celebrityhoods, d. h. die Kunst, auf
irgendeine Weise bekannt und berithmt zu werden, ersetzt Anerkennung durch
Verdienst. Mit dem Siegeszug der TV »Reality Show« ist auch diese Form der
Suche nach Anerkennung bereits demokratisiert worden.

Diese Entwicklung hat wiederum zwei Seiten. Denn selbst wenn die kulturelle
Darstellung von Phinomenen, mit denen ein 6ffentlicher Konsens iiberschritten
wird, zumeist unter sensationalistischen Aspekten und im Modus der Zurschaustel-
lung erfolgt, so kann sie doch auf ihre Weise auch zu einer »Normalisierung« und
Akzeptanz des bisher Stigmatisierten beitragen. Dieser »Normalisierungs- und Ak-
zeptanzeffekt« hat in den letzten Jahren erstaunliche Konsequenzen im Bereich der
kulturellen Wahrnehmung von rassischer, geschlechtlicher und sexueller Differenz
(race, gender, and sexual preference) gezeitigt. Afroamerikaner sind vor allem durch den
Sport und die populire Musik quasi zu Kulturhelden aufgestiegen; aus Inferioritit
ist auf der symbolischen Ebene Stirke und Uberlegenheit geworden, und diese
symbolische Ebene hat Riickwirkungen auf die Wahrnehmung vor allem der jun-
gen Generation. Auch die Darstellung von Frauen hat sich insbesondere unter dem
Einfluss der so genannten »Situation-Comedies« im Fernsehen verindert und einen
neuen Frauentyp der selbstbewussten berufstitigen jungen Frau in den Mittelpunkt
geriickt. SchlieBlich haben vor allem die irreverenten, auf ein jiingeres Publikum
zielenden abendlichen Fernsehserien, aber selbst die tagsiiber gesendeten »Seifen-
operng, auch zur zunehmenden gesellschaftlichen Akzeptanz von Homosexualitit
beigetragen. Das zunichst im politischen und akademischen Bereich formulierte
ldeal einer genuin multikulturellen Gesellschaft, die durch die Akzeptanz einer
Vielfalt von Kulturen gekennzeichnet ist, beginnt auf diesem Wege auch in die
»Mainstream«-Kultur Eingang zu finden.

Dieser Befund einer ausgerechnet von der populiren Kultur vorangetriebenen
kulturellen Liberalisierung mag iiberraschen angesichts uniibersehbarer neokonser-
vativer Tendenzen der amerikanischen Gegenwartsgesellschaft, die sich auch und
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gerade im Kampf gegen kulturelle Liberalisierungserscheinungen wie beispiels-
weise die Abtreibung oder die homosexuelle Ehe formiert haben. Auf den ersten
Blick scheint sich hier eine Gegenbewegung gegen den Prozess der Individualisie-
rung zu manifestieren; bei niherer Betrachtung wird jedoch deutlich, dass damit
eine Entwicklung zu immer weitergehender kultureller Ausdifferenzierung ledig-
lich verstirkt wird. Beide Seiten iiberschreiten dabei einen liberalen Konsens, der
die kulturell auseinanderdriftenden Gruppen noch verbinden kénnte. Dadurch
aber wird auch die kulturelle Pluralisierung — ironischerweise gerade in dem Ver-
such, sie zuriickzudringen — vorangetrieben, denn die Autkiindigung des libera-
len Konsens fiihrt dazu, dass nunmehr innerhalb der verselbstindigten Teilkulturen
jeweils weiter gegangen werden kann als zuvor.

Das ist mit besonderer Deutlichkeit an einem Gegenwartsphinomen zu beo-
bachten, das in der Reaktion auf die Kulturrevolution der 60er-Jahre entstanden
ist und das oft als Kultur von »Angry White Males« bezeichnet wird. Eine ihrer
einflussreichsten Ausdrucksformen ist das so genannte »Talk-Radios, ein gesprichs-
zentriertes Horfunkformat, durch das das Radio Anfang der 90er-Jahre insbeson-
dere unter dem Einfluss des Moderators Rush Limbaugh als ein »populistisches«
Medium wieder belebt wurde, in dem Horer ermutigt werden, ihrem Arger iiber
politische und kulturelle Entwicklungen offen und mit ungebremster Emotionali-
tit Ausdruck zu verleihen. Moglich wurde das unter anderem durch eine kulturell
folgenreiche Entscheidung der Federal Communications Commission, die die so
genannte »Fairness Doctrine« — die Regel, bei kontroversen Themen beide Seiten
zu Wort kommen zu lassen — aushshlte und damit den Weg zu unverhohlener Par-
teilichkeit eroffnete. Auch das trigt, obwohl oft im Namen eines konservativen
Gemeinschaftsideals legitimiert, nicht nur zu einer weiteren Pluralisierung bei,
sondern auch zu einem kulturellen Individualisierungsprozess, denn es gewihrt
dem iiber die Entwicklung der amerikanischen Gesellschaft »zornigen« Individuum
eine bisher nicht gekannte 6ffentliche Aufmerksamkeit, gibt ihm eine Ausdrucks-
plattform und verschafft seinem Arger auf diese Weise kulturelle Anerkennung. Mit
dem Erfolg der Fox News im Kabelfernsehen deutet sich an, dass diese Aufkiindi-
gung eines liberalen Konsens sogar im »klassischen« Nachrichtenformat der Me-
dien FuB fassen konnte.

In all diesen Entwicklungen spielt die Literatur keine zentrale Rolle mehr — was
nicht heiBt, dass nicht mehr gelesen wird, sondern dass die Literatur mittlerweile in
der amerikanischen Kultur (wie wohl der Tendenz nach in der modernen Kultur
iiberhaupt) selbst zu einer Art »Spartenprogramme im pluralen Spektrum geworden
ist. Auf diesen Funktionsverlust hat man in der postmodernen Literatur dadurch za
antworten versucht, dass man sich im radikal erkenntniskritischen Experiment
noch einmal an die Spitze des kulturellen Fortschritts zu stellen versuchte. Doch
die unerwartete Folge radikaler postmoderner Erkenntniskritik war der multikul-
turelle Relativismus, der eine Literatur hervorbrachte, der es neuerlich um Iden-
tititsbildung geht und die damit dem postmodernen Experiment gerade seinen
Geltungs- und Fiihrungsanspruch entzog. Ein Autor wie Paul Auster, wohl der
interessanteste Nachfolger der postmodernen Generation, diirfte heute in Europa
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bekax?nter und angesehener sein als in den UsA. Der amerikanische Roman h
auf .d.l‘CSC Dezentrierungstendenzen mit Versuchen eines »groBen« Epos im n o
realxstlschen. Stil reagiert — beispielsweise in Thomas Pynchons Mason and Dieo-
(1997)., Tom.Morrisons Paradise (1998) oder Don DeLillos Undenvorld (1997) ];?n
vergle1chswel§e geringe Aufmerksamkeit, die diese Nationalepen gefunden' hle
ben, ve.rdeuthcht jedoch, dass der Roman eine Funktion nationaler Sinngebur;:-
WOhl. nicht mehr zuriickgewinnen kann. Dass seine Funktion im gegenwiirti eg
{d\da:sdlellnspelgmm iennoch primir in der — ironisch gebrochenen — Gesellsch;;g&sr_1
tellung liegen konnte, scheint der grole E
The Corrections (2001) anzudeuten. ¢ rllg von Jonathan Franzeus Roman
Das Schei.tern umfassender nationaler Sinngebungsversuche im Roman ist
Sym[?tom. weitergehender Tendenzen. Ideengeschichtlich gesehen befindet sich die
amerikanische Kultur heute in einer fortgeschrittenen Phase der Aufl6sung jenes
hberalen Konsens, der in der Zeit nach dem Z weiten Weltkrieg entstand, dann zy-
n?ichst d'urch Biirgerrechtsbewegung, Gegenkultur, Vietnamprotestbewe’gung und
die von ihnen inspirierte Kulturrevolution in Frage gestellt wurde, mittlerweile aber
auch zur bevorzugten Zielscheibe des Neokonservatismus geworden ist. Das Er-
gebnis ist ein Kulturkampf iiber Bildungsziele und Bildungsprogramme, Kriterien
von quturfdrderung, Programme zur Forderung von Minderheiten in’ Bildungs-
wstitutionen, die Rolle der Religion in Schulen, die Regulierung von Massenme-
dien und dem Internet, kurz: zwischen einer multikulturellen Agenda und einer
neokqnservativen Reaktion auf sie. Dieser oft heftig gefiihrte Kulturkampf bringt
allerdings auch immer wieder neue Formen der Koexistenz hervor. Es muss sich
erst noch zeigen, ob die derzeitig zu beobachtenden kulturellen Ausdifferenzie-
rungs- und Pluralisierungstendenzen zu einer weiteren Intensivierung kultureller
Ause_mandersetzungen fiilhren werden oder doch zur Etablierung eines neuen
erweiterten Konsens. Vielleicht besteht eine Lektion, die die amerikanische Kultu;
uns zu geben vermag, gerade darin, dass sich hitzige kulturelle Auseinandersetzun-
gen und gesellschaftlicher Grundkonsens durchaus nicht ausschlieBen miissen.

Anmerkungen

1 Betrachtet man den Satz im Kontext von Smiths Essay, so erweist er sich als Teil einer umfas-
senden Zivilisationskritik, wie sie auch von vielen amerikanischen Schriftstellern des 19. Jahr-
hunderts belgnnt geworden ist: »Die Amerikaner sind ein tapferes, fleiBiges und intelligentes
Volk, aber sie haben bis jetzt noch kein Zeichen von Genius gegeben und keine heroische
Ebene erreicht, weder in ihrer moralischen, noch in ihrer charakterlichen Entwicklung. Ihre
Herkunft ist englisch und noch fiir viele Generationen wird ihre hauptsichliche Leistung darin
bestehen, dass sie derselben Rasse entspringen, die einen Bacon, Shakespeare und Newton her-
vorgebracht hat. ... Wer in aller Welt liest ein amerikanisches Buch? Oder siehe sich ein ame-
rikanisches Theaterstiick an? Oder hat Interesse an einem amerikanischen Bild oder einer ame-
rikanischen Statue? Was verdankt die Welt bisher amerikanischen Arzten oder Chirurgen? Wel-
che neuen Verbindungen haben ihre Chemiker entdeckt? Welche alten haben sie analysiert?
Welche neuen Sternbilder sind von amerikanischen Teleskopen entdeckt worden? Worin be-
stehen ihre Leistungen in der Mathematik? Wer trinkt aus amerikanischen Glisern? Oder isst
von amerikanischen Tellern? Oder trigt amerikanische Kleidung? Oder schlift unter ame-
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rikanischen Decken? - Schliellich, in welchem der alten tyrannischen Systeme Europas ist jeder
sechste Mensch ein Sklave, den seine Mitmenschen nach Belieben kaufen, verkaufen und sogar
foltern konnen? — Sobald diese Fragen positiv beantwortet werden kdnnen, ist gegen ame-
rikanisches Selbstlob nichts einzuwenden. Aber bis dahin sind die Amerikaner gut beraten,
sich vor Supetlativen zu hiiten.«
Mit dem Wort »Amerikas ist hier und im Folgenden nicht der Kontinent gemeint, sondern die
Idee einer Neuen Welt, die in den Kolonien, aus denen spiter die Vereinigten Staaten von
Amerika entstanden, und in den USA selbst, eine entscheidende Grundlage des Selbstverstind-
nisses bildete.
Konzeptionell wird ein derartiger Versuch, eigenstindige Entwicklungsmerkmale der ame-
rikanischen Kultur herauszuarbeiten, in den Amerikastudien gegenwirtig in zweifacher Hin-
sicht in Frage gestellt. Zum einen ist die Primisse einer Nationalkultur fragwiirdig geworden.
Eine Kultur macht nicht an den Landesgrenzen Halt und ist zudem kein in sich homogenes
Gebilde, so dass die Rede von einer »amerikanischen Kultur« als unzulissige Homogenisierung
erscheinen muss, mit der zugleich — das ist ein zweiter Punkt der Kritik — eine Ausgrenzung
jener Subkulturen verbunden ist, die nicht ins offizielle nationale Selbstverstindnis passen. Be-
reits 1916 hatte R andolph Bourne in seinem Aufsatz »Trans~-National America« mit Nachdruck
festgestellt: »Es gibt keine spezifisch amerikanische Kultur«. Zwar muss er dazu die populire
Kultur der Zeit als Unkultur (cultural wreckage) abtun, aber sein Verweis auf die multikulturelle
Dimension der amerikanischen Kulour sollte sich in der Tat als weitsichtig erweisen. Dennoch
bekriftigt er damit ironischerweise gerade jene Annahme, die auch Ausgangspunke dieser Dar-
stellung ist, nimlich die, dass die amerikanische Kulturgeschichte von neuen und spezifischen
Entwicklungsbedingungen geprigt ist und daher zwangsldufig auch zu neuen kulturellen Kon-
stellationen gefiihrt hat. Das Ergebnis ist eine »amerikanische Kultur« nicht im traditionellen
Verstindnis einer Nationalkultur mit eigenem, unverwechselbaren »Wesens, sondern in dem
einer Kultur, die unter ihr eigenen Konstitutionsbedingungen auch einen eigenstindigen Ver-
lauf genommen hat.
Alexis de Tocqueville, Uber die Demokratie in Amerika, Hamburg 1956, S. 146 f.
Mit den Begriffen populire Literatur und populire Kultur sind hier und im Folgenden jene
Formen gemeint, durch die bis dahin vorherrschende kulturelle Zugangsbedingungen auf-
gekiindigt werden. Fiir eine notwendige Teilnahme am Kulturleben mussten traditionellerweise
mehrere Voraussetzungen erfiillt sein: Man musste sozialen Zugang haben (beispielsweise zu
einem Hofkonzert oder Salon); man musste entsprechende finanzielle Mittel besitzen (Biicher
waren lange Zeit teuer); und man musste bestimmte Bildungsvoraussetzungen mitbringen. Der
Sammelname populire Kultur bezeichnet die Entstehung einer Kultur, die diese Zugangsvo-
raussetzungen aufkiindigt. Das heif3t nicht, dass jedes Beispiel dieser Kultur »populir« im Sinne
von »erfolgreich« sein muss. In der hier verwandten Bedeutung gibt es gute und schlechte,
erfolgreiche und weniger erfolgreiche Beispiele populirer Kuleur.
Hubert Zapf (Hrsg.), Amerikanische Literaturgeschichte, Stuttgart 1997, S. 285.
Damit soll nicht gesagt werden, dass das Individuum notwendigerweise immer »freier« wird. Ob
die stindig weitergehende Erfilllung individueller Anspriiche und Wiinsche im Bereich der
Kultur als erweiterte Form von Selbstbesimmung angesehen werden kann oder nicht vielleicht
gerade umgekehrt dazu fithrt, dass das Individuum zunehmend von realen Machtverhiltmissen
abgelenkt wird und sich diesen sogar scheinbar selbstbestimmt unterordnet, ist eine zentrale,
aber bisher ungeléste Fragestellung moderner Gesellschaftstheorien und kann hier nicht weiter
diskutiert werden. Immerhin Lisst sich sagen, dass der kulturelle Individualisierungsprozess die
politische Willensbildung verkompliziert und vor neue Probleme stellt.
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